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Yazarlar icin Rehber

« tasarim+kuram Dergisi’nin yayin alanina giren, yayn ilkeleri ve yazim kurallarina uyan; kuramsal, uygulamaya
iliskin ve elestirel, Tiirkge ya da ingilizce kaleme alinmis tiim yazilar, yayin i¢in degerlendirilmek iizere kabul edilir.
Dergiye iletilen yazilarin, bagka bir yayin organinda daha énce yayinlanmamis oldugu kabul edilir. Génderilen
makalenin ayni anda iki dergide hakem siirecinde olmasi, tasarim+kuram Dergisi tarafindan uygun gériilmez.
tasarim+kuram Dergisi’nde yayinlanacak yazilarin tiim sorumlulugu yazar(lar)ina aittir. Dergiye degerlendirilmek
iizere iletilen makaleler hakem siirecine alinmadan nce yayim kurulu tarafindan degerlendirilir ve gerek gorilldiigi
takdirde “yayin kurulu degerlendirme raporu” yazilarak makalelerde revizyon istenir. Revize edilen makaleler
Kurul tarafindan uygun gériiliirse hakem degerlendirme siirecine dahil edilir. Hakem siirecinde toplam iki hakemin
goriisiine bagvurulur. Hakem goriislerinde makalenin kabuliine yonelik énemli goriis farkliliklari olmasi durumunda
3. Hakem ine bagvurulur. Hakemler tarafindan yayina kabul edilmeyen yazilar yazarlarina iade edilir. Dergide
yer alan higbir yazi1 ve/veya gorsel malzeme sahibinin izni olmadan kullanilamaz.

* Yayn gesitliliginin korunmasi adina bir yazarin (ortak yazarl makalelerde her iki isim igin de gegerlidir) yaymlanan
iki makalesi arasinda en az iki say1 olmalidir ve bir yazar iki y1l igerisinde en fazla iki makale yayinlayabilir.

* Ana metnin, ozetler, kaynakga ve tablo bilgileri harig, bashk ve dipnotlar dahil 7000 kelimeyi agmamasi beklenir.
ingilizce ve Tiirkge olmak iizere iki ayri 6zet, baghgm hemen altinda ilk sayfada verilir. Ozetlerin altina, bes
asmamak kosuluyla yaziya iliskin Ingilizce ve Tiirkge anahtar sozciikler eklenir. Makalenin Tiirkce Gzeti
yaklagik 250 kelimeden olusurken, Ingilizce 6zeti yaklasik 700-800 kelimeden olusan “genisletilmis 6zet/extended
abstract” olarak sisteme yiiklenmelidir. Genisletilmis dzette makalede ele alinan ¢alismanin arastirma sorusunun
tanimlanmasi; ¢aligmada ulagilmak istenen hedeflerin agik¢a ifade edilmesi; belirlenen amaglara ulagsmak igin
kullanilan yontemin kisa belirtilmesi; elde edilen veriler ile ulagilan sonuglarin kisaca tartigilmasi ve ¢aligmanin

sonucunun agikea ifade edilmesi beklenir.

Notes for Author

* Within the scope of Design + Theory Journal; all theoretical, practical, and critical articles written in Turkish or
English under the publication principles and writing rules are accepted for evaluation for publication. It is assumed
that the manuscripts submitted to the journal have not been previously published in another publication. Design +
Theory Journal does not consider it appropriate for the submitted article to be peer-reviewed in two journals at the
same time. All responsibility of the articles to be published in the Design + Theory Journal belongs to the author(s).
The articles submitted to the journal for evaluation are evaluated by the editorial board before being taken into the
referee process, and if deemed necessary, an “editorial board evaluation report” is written and a revision is requested
for the articles. The revised articles are included in the referee evaluation process if deemed appropriate by the Board.
A total of two referees are consulted during the refereeing process. In case of significant differences in the opinions of
the referees regarding the acceptance of the article, the opinion of the 3rd referee is taken. Manuscripts that are not
accepted for publication by the referees are returned to their authors. No text and/or visual material in the journal can
be used without the permission of the owner.

« To protect anonymity, only the title should appear on the manuscript. Text and abstract should not be longer than 7000
words; this includes the title, subtitles and notes, and excludes the referances and information regarding tables. While
the Turkish summary of the article consists of approximately 250 words, the English summary should be uploaded to
the system as an “extended abstract” consisting of approximately 700-800 words. Defining the research question of the
study discussed in the article in the extended summary; clearly articulating the goals to be achieved in the study; a brief
description of the method used to achieve the set goals; It is expected that the data obtained and the results reached will
be briefly discussed and the results of the study are clearly stated.)

+ Bagvurulan makale, daha dnce yaymlanmamis veya daha 6nce baska bir dergiye génderilmemis olmalidir. Sayet
makalenin daha once bildiri olarak sunulmus olma durumu varsa, buna dair ek agiklamalariniz1 editd
kisminda belirtiniz. Lisansiistii tezlerinden tiretilmis makaleler i¢in tez yiiriitiiciisiin bilgilerini (iletisim, kurum vs.)
yine bu béliime ekleyiniz.

¢ notlar

Bagvuru dosyasi, Microsoft Word belgesi bigiminde olmalidir.

Metin tek satirli, 12 fontlu, alti gizilme yerine italik olarak vurgulanmis (URL adresleri disinda) ve tiim sekil, resim ve
tablolar sonda olmaktansa metin i¢inde uygun noktalara yerlestirilmis olmahdur.

+ Makalede kullanilan gorsel malzemelerin (fotograf, ¢izim, grafik ve tablolarin) en az 300 dpi ¢oziiniirlikte, tif/jpg
uzantil olmasi gerekmektedir. Gorsel malzemeler sisteme tek tek yiiklenir.

+ Yazarlara ait olmayan, baska kaynaklarca daha 6nce yayinlanmis tiim resim, sekil ve tablolar i¢in yayin
hakkina sahip kisilerden izin alinmalidir. Yayinlanmis gorsel belgelerin sahiplerinden yazili izin olmaksizin
yaymlanabilmel
(telif hakki) anlagmalarinin ve ulusal telif hakki ve basin yasalarinin Dergi’de uygulandiginin yazarlarca da bilinmesi
gerekmektedir.

iigin teknik 10, giizel sanat konularinda 50 y1llik bir zaman agimi gereklidir. Uluslararas

+ Bagvurularda yazar ve hakem kimlikleri birbirlerine bildirilmemektedir. Bu amagla sisteme gonderdiginiz dosyanin
kisisel bilgiler (isim, kurum, iist veri vb.) icermediginden emin olunuz.

Telif Hakki Konusunda

Yazar(lar), ¢alismanin yayinlanmasinin kabuliinden baslayarak, yaziya ait her hakki Mimar Sinan Giizel Sanatlar
iiniversitesi Mimarlik Fakiiltesi’ne devretmektedir(ler).

BICIM

Aunflar, Dipnotlar ve Kaynak¢a Kullanimi

« Metin i¢inde kaynak géstermek igin sayfa altinda ayrica dipnot verilmez; sadece ana metin iginde yer almasi uygun
goriilmeyen notlar igin dipnot kullanilir. Ana metinde ve dipnotlarda atifta bulunulan tiim kaynaklar, yazinin sonuna
eklenecek “Kaynakga” kisminda yer alir. Yazi i¢inde atifta bulunulmamis olan kaynak, “Kaynakca™ kisminda yer almaz.

* Yazi i¢inde diger kaynaklara génderme yapilirken, metnin uygun yerlerine parantez agilarak, yazarin soyadi, yayin
tarihi ve sayfa numarasi (Tekeli 1992, 23-27) verilir. Ayn1 yazarin ayni yil i¢inde yayinlanmis baska bir eserine
gonderme yapiliyorsa, (Tekeli 1992 a, 30-37) ve (Tekeli 1992 b, 47-53) seklinde belirtilir. Bu siralama kaynakea igin
de gegerlidir.

Ayni kaynaga birden ¢ok gonderme yapiliyorsa, “a.g.e.” ya da “a.g.e.” gibi kisaltmalar yerine, yukarida belirtilen
yontem tekrarlanir. Eger yazar adi metin iginde gegiyorsa, yalnizea eserin yayin yilinin ve sayfa numarasinin, rnegin
“..Tekeli'nin (1992, 29) dedigi gibi...” seklinde belirtilmesi yeterlidir. Kaynak iki yazar tarafindan kaleme alinmigsa
her iki yazarin da soyadlari (ilkin ve Tekeli 1981, 61-65) belirtilir. Yazar sayisinin ikiden fazla olmasi kosulunda, ilk
soyadinin ardindan “vd.” ibaresi (Tekeli vd. 1996, 101-102) kullanilir. Eger ikiden fazla kaynaga ayni yerde génderme
yapiliyorsa, yazar adlarinin arasina noktali virgiil konularak yazar adlarinin alfabetik sirasina gére (Ortayl 1985, 52;
Tekeli 1992, 23-27) verilir.

Eger eserin orijinalinden faydalanmiyorsa ve ayni eser Tiirkge olarak da yayinlanmigsa, eserin Tiirkge adinin ve yayin
bilgilerinin, kaynak¢ada parantez i¢inde ayrica belirtilmesi beklenir.

« Kaynak listesinde, miimkiinse, belirtilen kaynaga ait DOI numaralarinin verilmesi arzu edilir.

« Kaynakga olarak APA kaynak verme yontemi (American Psychol
1 ilirsiniz: APA.pdf (aybu.edu.tr)

ical Association) k tadir. Kay

dogruk su linkten

FORMAT
References and Footnotes;

« Identify all references to books and other sources at an appropriate point in the main text by authors last name,
year of publication, and pagination where appropriate, all within paranthesls (Tekeli 1992, 23 - 27). If more than
one reference to the same author and year, distinguish between them by use of letters (a, b, ...) attached to year of
publication: (Tekeli 1992 a, 30-37) and (Tekeli 1992 b, 47-53). This is valid also for the references.

* Specify subsequent citations of the same source similarly; do not use “ibid”, “op.cit” or “loc.cit”. If the autor's name
is in the text, use only year and of publi in par e.g. Tekeli (1992, 29).

« With dual authorship give both names: (i1kin ve Tekeli 1981, 61 -65). For three or more use “et. al.”’ e.g. (Tekeli et. al.
1996, 101-102). Enclose within a single pair of parantheses a series of reference , e.g (Ortaylt

1985, 52; Tekeli 1992, 23 - 27).

/

eparated by

« Do not use a footnote for any references in the text; only use a footnote if you do not want to place a note within the
text. List all entries cited in the text, any items used to prepare the manuscript in a separate headed references section.

¢ Kitap/Book:

ilkin, Selim. ve Tekeli, ilhan. 1982. Uygulamaya Gegerken Tiirkive'de Devletgiligin
Olusumu Ankara: ODTU idari ilimler Fakiiltesi Yayini, Yayin No. 39.

Jacobs, Jane. 1996. Edge of Empire: Postcolonialism and the City. London: Routledge.

Tekeli, ilhan. 1992 a. Mekdn Organizasyonlarina Makro Yaklagim. Ankara: ODTU
Mimarlik Fakiiltesi Yayini, Yayin No. 28.

Tekeli, ilhan. 1992 b. Belediyecilik Yazilar: (1976-1991). istanbul: IULA-EMME
Yayinlari, Kent Basimevi.

Tekeli, ilhan. 1982. Tiirkiye'de Kentlesme Yazilari. Ankara: Turhan Kitapevi Yayinlari.

¢ Derleme Kitap/Edited Book:

Bozdogan, Sibel. ve Kasaba, Resat. der. 1998. Tiirkiye'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik
istanbul Tarih Vakfi Yurt Yayinlar1.

Horloe, M., Pickvance, C. & Urry, J. ed. 1990. Place, Policy and Politics. London: Unwin
Hyman.

¢ Derleme Kitap lcindeki Makaleler/Articles in Edited Book:
Hall, Stephan. 1992. The Question of Cultural Identity. Modernity and Its Futures, ed. Hall, S,
Held, D. & McGrew, T., 273-326. Cambridge: The Open University - Polity Press.

Keyder, Caglar. 1998. 1990'larda Tiirkiye'de Modernlesmenin Dogrultusu. Tiirkiye'de
Modernlesme ve Ulusal Kimlik, der. Bozdogan, S. ve Kasaba, R., 29-42. istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

¢ Periyodik Icindeki Makaleler/Articles in Periodicals:

Dellheim, C. 1987. The Creation of a Company Culture: Cadburys 1861-1931. American
Historical Review 92 (1): 13-44.

o Tezler ve Yayinlanmanus Calismalar / Thesis and Unpublished Works:

Isik, Oguz. 1991. The Penetration of Capitalism into Housing Production: Speculative
Housebuilding in Turkey, 1950-1980. Unpublished Ph.D. dissertation, University
College London, Bartlett School of Architecture and Planning.

Unal, Mete. 1973. Istanbul'da Apartmanin Tarihsel Gelisimi ve Konut Sorunu Igindeki Rolii Uzerine
Bir Arastirma. Yayinlanmamis Dogentlik Tezi, IDGSA, Mimarlik Yiiksek Okulu.
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EDITORDEN

Degerli okuyucularimiz,

MSGSU Mimarhk Fakiiltesi dergisi Tasarim~+Kuram'in 41. sayisini sizlerle paylasmaktan mutluluk duyuyoruz. Bu sayimizda, Mimarlik,
I¢ Mimarlik, Mimarlik ve Kentsel Tasarum alanlarinda yapilan arastirma, derleme ve tezden tiiretilmis makaleleri sizlere
paylasmaktayiz.

Estetik Etki Olarak Zitliklarin Simbiyozu ve Japon Mekdan Atmosferi Tasarimindaki Rolii baslhikli makale; mekdni kodlayan / var eden
estetik etkiyi oncelikle Japon mimarlarin mekan tasariminda estetige odaklanan agiklamalart iizerinden, ardindan Japon sairlerin
eserlerinde karsimiza ¢ikan mekansal tarifleri/géndermeleri araciligiyla okumayr planlamaktadir.

Atmosferik mi? Ekolojik mi? Meteorolojik mi? 21. Yiizyilin Yeni Mimarlik Dili basliklt makale ise atmosferik mimarlik ve ekolojik
mimarlikla yakindan iliskili oldugu anlasilan, ancak bunlardan ayrilarak yeni bir mimarlik dilinin olusmasini saglayan meteorolojik
mimarlik anlayisini tartismaktur.

Yarim Kalan Bir Hikdye: Kimyahane makalede ise halen restorasyonu siiren Kimyahane yapisinin giiniimiizdeki durumu hakkinda bilgi
verilmekte ve yapimin Tiirkiye kiiltiir tarihindeki onemine dikkat ¢ekilmesi amaglanmaktadir. Cagdas ve Yarismaci Bir Mimar: Affan
Kirimly'min Mimarlik Seriiveni makale ise; mimarlik ortaminda ¢alismalart pek az bilinen yirminci yiizyil Tiirk Modern Mimarligin
tiretken aktorlerinden olan Affan Kirimli 'min mimarlik sertivenine ve mimari iiretimlerine odaklanmaktadir.

Productive Facade Studies With Rule-Based Design: Ankara Cinar Street Sampling baslikli makalede, temel tasarim prensipleri
kapsaminda, mimari tasarim iiretim sistemleri ve iiretimi bicimlendirme siirecinde gelistirilmis, kural tabanli tasarim olan bi¢cim
grameri ¢ercevesinde, sokaktaki giiniimiize kalan yapi cepheleri esas alinarak ¢alisilmigtir.

Denizli’de Merkezi Kentsel Alaninin Mekansal Degisim ve Gelisim Siirecinin Degerlendirilmesi baslikl makalede ise; Denizli’de yer
alan merkezi kentsel alaninin bigimlenisi; kent dl¢egi, zaman mekan etkilesimi, ¢ekim odaklar: ve baglantilar kavramlari iizerinden
degerlendirilmekte ve merkezi alanin kentin gelisimi icin tasidigi potansiyeller ortaya konulmaktadir.

Bu kapsamda, dergimize katkida bulunan tiim yazarlari tebrik ediyor, bu makalelerin degerlendirme siirecinde yer alan hakemlerimize
tesekkiir ediyoruz.

Saygilarimizla,
Doc¢.Dr. Seher Demet YUCEL
Editor



Ozet

Giiniimiiz mimari tasarim egiliminde estetik,
duyusal deneyim ve duyum temelinde
ilerlerken, bu deneyim ve duyumun ardinda
beliren duygulanim kavramini da
icermektedir. Boylelikle mekan atmosferi
mimarligin estetik nesnesi haline gelirken
karsilik geldigi olgunun ¢ok katmanl
mimari bilesenlerden olusan bir yaptya ve bu
yapidan fazlasi denebilecek, deneyimciyi ve
geemisini de kapsayan ve dolayisiyla siirekli
degisen bir organizmaya karsilik geldigi
soylenebilir.

Mekanlagan/anlatilasan mekanin, deneyimsel
devinimi amaglayan dogasina ait izler, tarih
iginde kiiltiirler temelinde takip edildiginde
kargimiza derin bir etki olarak Japon mekan
estetigi ¢ikmaktadir. Japon kiiltiiriine ait,
ozellikle din ve cografya temelli olgular
gerek mekanda gerekse sozde yer edinmis,
kiiltiiriin tarihsel aktarimini saglayan genetik
kodlart haline gelmistir. Dolayistyla Japon
kiiltiriinde bir mekan ile bir siir
karsilastirildiginda, bu iki araci sekillendiren
yaratim niyetleri, aktarilan olgular ve
sunulan mesajlarin birbirine kosut oldugu
goriilebilir. Mekan tasarimini sekillendiren
sOz ve siir lizerinden aktarilan mekansal
deneyim, Japon kiiltiiriiniin genlerinde yer
alan farkl estetik kodlarla okunabilir. Bu
kodlardan biri, birbirine zit kavramlarin
simbiyotik iliskisine isaret eden ve literatiire
Kurokawa Kisho’nun kazandirdig1 hanasuki
estetik etkisidir. Mekam yaratan kavramlar/
dil ile dilde/s6z’de yaratilan mekan,
hanasuki estetik etki temelinde ele
alindiginda her iki baglamda da okunabilirlik
kazanir.

Bu ¢alisma, mekani kodlayan / var eden
estetik etkiyi dncelikle Japon mimarlarin
mekan tasariminda estetige odaklanan
aciklamalari tizerinden, ardindan Japon
sairlerin eserlerinde kargimiza ¢ikan
mekansal tarifleri/gondermeleri araciligtyla
okumay1 planlamaktadir. Mekandaki s6z
olan Japon mimarlig1 ile s6z’de mekanlagan
Japon mimarliginda, zit kavramlarin
simbiyotik bir aradaligindan dogan estetik
etkinin, deneyimleyen ve deneyimlenen
arasinda 6zel kopriilerle bagladigi mekansal
yapt1 incelenecek, yer yer Batili izlekte
buldugu karsiliklara deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Japon Mimarligi,
Mekan Atmosferi, Anlatt Mekan, Estetik
Etki, Japon Siiri

This work is licensed under a Creative
BY NG

4.0 International License.
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Atmosferi Tasarimindaki Rolii
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Extended Abstract

The word aesthetic has been generally found dangerous by architects. The subjective values related to aesthetics play a role in
the perception of the discipline as related to ambiguous notions, in today s architecture. However, the heart of the discipline
resides in the universally recognized qualities/values in the periods of both when it was coined by Aleksander Gottlieb
Baumgarten in the eighteenth century and when it was handled with the twentieth century s phenomenological perspective
toward the spatial atmosphere. While aesthetics in today's architectural design trend proceeds on the basis of sensory
experience and sensation, it also includes the concept of emotion that emerges behind this experience and sensation. Thus,
while the atmosphere of space becomes the aesthetic object of architecture, it can be said that the phenomenon it corresponds
to is a structure consisting of multi-layered architectural components and an organism that can be called more than this
structure, including the experiencers and their pasts, and therefore constantly changing. At this point, it seems inevitable for
the spatialized space to continue spatializing and thus become a narrative.

When the traces of the nature of the spatializing and narrated space, aiming at the continuity of the experience-oriented
movement, are followed on the basis of cultures in history, we encounter Japanese space aesthetics as a profound effect. The
phenomena of Japanese culture, especially based on religion and geography, have taken place both in space and in words, and
have become the genetic codes that ensure the transfer of culture between generations. Therefore, when a space and a poem
are compared in Japanese culture, it can be seen that the creation intentions that shape these two tools, the phenomena
conveyed and the messages presented are parallel to each other. The words that play a role in the design of the space and
create it, and the spatial experience that is conveyed by the poetic can be read with different aesthetic codes in the genes of
Japanese culture. One of these codes is the hanasuki aesthetic effect, which points to the symbiotic existence of opposite
concepts and was brought to the literature by Kurokawa Kisho. When the concepts/language that creates the space and the
space created in language/words are considered on the basis of hanasuki aesthetic effect, it gains legibility in both contexts.

In this framework, the current study plans to question and read the aesthetic effect that encodes/creates space, first through the
explanations of Japanese architects focusing on aesthetics in spatial design, and then through the spatial descriptions that we
encounter in the works of Japanese poets. The content of the study focuses on the concept of contrast, which has aesthetic and
philosophical foundations in Japanese culture and language and is based on a dynamic and symbiotic relationship, through
texts describing the spaces belonging to this culture. The spatial structure connected by special bridges by the aesthetic effect
arising from the symbiotic coexistence of opposite concepts in Japanese architecture corresponding to the word in the space
and Japanese architecture in the word will be examined, and the correspondence of this effect, which takes place between the
experiencer and the experienced (subject and object), in the Western theme, will also be referred.

Therefore, the texts are divided into two groups on the basis of a view (as words in the space) that can be seen as the reflection
of cultural codes in the language, and readings of the representational existence of which the space is reconstructed through
the references in the language (as space in the word). While the first group is trying to understand the aesthetic codes that
appear in the language of the physical creation of the space through the explanations made by Japanese architects on the basis
of aesthetics, the second group focuses on understanding the components and structuring of the same aesthetic codes by
looking at the representation of the space in literary texts. The aim is to show that the basis of space creation and
representation practices that shape Japanese architecture, in theory, corresponds to one of the aesthetic effects that have deep
roots in this culture, hanasuki, which is born from the dynamic and symbiotic unity of contrasts. Understanding the past can
guide the future: approaching the deficiencies and reservations about aesthetic tendencies in contemporary Western and
Eastern architecture, including all architectural traditions and cultures, by looking at the relationship between Japanese
aesthetic philosophy and architecture, which has a deep history in this field, can serve as a guide for us on the way to solution
and progress.

Keywords: Japanese Architecture, Spatial Atmosphere, Narrative Space, Aesthetic Effect, Japanese Poetry
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GIRIS

Mekan deneyimi ve uygulamalarini

temel alan bir disiplin olarak mimarligin
temel ugras alaninda ayni zamanda ve
dolayisiyla mekan atmosferinin yaratimi
yer alir. Mekan atmosferi mekanin fiziksel
bilesenleriyle onu deneyimleyenler
arasinda bir iletisim katmani teskil eder
ve mekanin bilesenlerinin toplamindan
daha fazlasina karsilik gelir (Béhme

2017, 27). Mekana atmosferini bahseden
bilesenler, tekilliklerinden ziyade artik bir
aradaliklariyla ¢ogul bir devinim i¢inde
var olur ve algilanirlar. Nesneler ve 6zne
arasindaki iligki, onlarin bir aradaligiyla
kurulan mekansal ve zamansal bir iletigim
dili yaratir ki bu dil, farkliliklar/zitliklar
arasinda devinerek gii¢ toplayan bir dildir.
Dolayisiyla nesne ve 6znenin arasinda yer
alan, farklilik ve/veya zitliklar1 simbiyotik
bir iligkiyle birbirine baglayan ve tim
bilesenlerin simbiyotik bir aradaligindan
dogan mekan atmosferi, yere ruhunu veren
dinamige de karsilik gelir. Bu noktada,
zitlik ve simbiyoz kavramlari ortak
calisan birer estetik etki' olarak belirir

ve en olgun hallerinden birine Japon
mekan tasarim kiiltiiriinde ulasir. Bu
kiiltiirde 6zne ile nesne arasinda interaktif
olarak ve siireklilik halinde ger¢eklesen
estetik deneyim ve etki, mekan tasarim
geleneginin temel kodlarina karsilik gelir
(Erzen 2004, 68). Ayrica Japon inanisinda

ve kiiltiiriinde doganin oynadig1 rol ve
mekanlarla kurdugu iliskiden dogan
felsefi bakis, Batil1 filozoflar1 da etkilemis
ve bu kiiltiirdeki koklii mekan atmosferi
felsefesi, estetik ve atmosfer tartismalarina
ornek olusturmustur.

Okumakta oldugunuz ¢alisma, Japon
kiiltiiriinde ve dilinde estetik ve felsefi
temelleri olan ve devinimsel, simbiyotik
bir iliski temeline oturan zitlik kavramini,
bu kiiltiire ait mekanlar1 betimleyen
metinler lizerinden ele almaktadir.
Metinler, kiiltiirel kodlarin dildeki
yansimasi gibi goriilebilecek ve dolayisiyla
gelenekte mekansal yaratimin arka
planinda yer alarak mekanin yaratimini
miimkiin kilan bir bakis (nekdinda séz olarak)
ve mekanin dildeki gondermeler iizerinden
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yeniden kuruldugu temsili varligina ait
okumalar (séz’de mekan olarak) temelinde

iki gruba ayrilmistir. Birinci gruba bakis,
Japon mimarlarin estetik temelinde
yaptigi agiklamalar tizerinden mekanin
fiziksel yaratimina dair dilde beliren
estetik kodlar1 anlamaya calisirken,

ikinci grup okumada amag, mekanin
edebi metinlerdeki temsiline bakarak

ayni estetik kodlarin bilesenlerini ve
yapilanigint anlamaktir. Bu ikili okumanin
genel hedefi ise Japon mimarligini
sekillendiren mekan yaratim ve temsil
uygulamalarinin kuramda oturdugu
temelin, bu kiiltiirde derin kdklere sahip
estetik etkilerden birine, zitliklarin
devinimli ve simbiyotik birlikteliginden
dogan hanasuki’ye karsilik geldigine
isaret etmektir. Ge¢misi anlamak gelecege
rehber olusturabilir: Nitekim giincel Bat1
ve Dogu mimarliginda estetik egilimlere
dair eksikler ve ¢ekincelere, tim mimari
gelenek ve kiiltiirler de dahil olmak tizere,
ozellikle bu alanda derin bir ge¢mise I
sahip Japon estetik felsefesi ile mimarligi
arasindaki iligkiye bakilarak yaklasilmast,
bizlere ¢6ziim ve ilerleme yolunda bir
rehber tegkil edebilir.

Yirminci yiizyil mekdn algisi ve
deneyimi odakli olgubilim ¢alismala-
rindaki tariflere kosut olarak estetik
kelimesi metin boyunca, duyusal algt
yoluyla elde edilen bilgiler sonucu
olusan duyumsal etki olarak ele
alimmustir.

2. llgili kavramlarin sézlik tanimlart su

sekildedir: Ma: ki sey arasindaki

bosluk, aralik, mesafe, iki sey
arasindaki zaman, duraklama,

mola, yayilma (zamansal veya

uzamsal), uzama, dénem (siireg),

iki sey arasindaki iliski. Mu: Higlik,

higbir sey, sifir. En: Bir kisi veya yer

ile ilgili, yakinlik, baglanti, kader,
ozellikle iki kisiyi birbirine baglayan
gizemli bir gii¢ olarak kader, kenar,
kenar ile ilgili. Hashi: Koprd, bitis

(6rnegin cadde), kenar, sinir. Shakkei:

Odiing alinan manzara (6rnegin bir

bahgenin tasarimina bahge disindaki

bir peyzaj égesinin dahil edilmesi).

Hanasuki: Hana giizellik anlamina

gelirken, suki ise rafine tat, zarif

arayislar #82F anlammna gelmenin
yani sira, sevgi ve hoslanma 3FE
anlamlarina da gelir. Dolaysiyla

Kurokawa Kisho’nun Japon mekdn

estetigini ifade ederken trettigi

hanasuki kelimesinin giizellik-sever
anlamina geldigi séylenebilir. Wabi
sabi: Japon sanatinda sessiz sadeligi
ve dingin inceligi vurgulayan estetik
duyum. Mono-no-aware: Gigli
estetik duyu, giizelligin gegici
dogasinin takdir edilmesi, seylerin
dokunakliligr. Metin boyunca kelime
bazli Tirkge geviriler, RomajiDesu

(2022) Japonca-ingilizce sézliik

araciligiyla gergeklestirilmistir.

1. Arka plan: Mekdnda soz olarak Japon
mimarhgi

Japon mimarliginda mekan atmosferini
yaratan ¢ok sayida kavram bulunmaktadir.
Bunlar arasinda siklikla telaffuz edilen

ve lizerine mekan atmosferi ve estetik
deneyim baglaminda metinler iiretilen
temel kavramlarin ma [, mu £, en

%%, hashi ¥& ve shakkei {&5 ile daha

ozel baglamlara oturan hanasuki E4F

=, wabi sabi {EF ve mono-no-aware
MIDZ=EN gibi estetik yaklasimlar

oldugu sdylenebilir?. Pek ¢ok mimar ve
arastirmact, Japon mimarligini ve mekén
atmosfer yaratimini s6z konusu kavramlar
ve yaklasimlar odaginda—ve bazi
calismalarda geleneksel ve sinirli sayida
glincel mimari drnekler esliginde—ele
alarak aciklamaya caligsmis, koklerini
inang ve yasam sistemlerinde bulan bu
terimlerin yarattig1 estetik nesneyi, yani
mimari mekani anlamay1 denemislerdir.
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Resim 1. Kurokawa’nin kendisi igin
tasarladigi Yuishikian ¢ay seremoni
meként (Michael vd. 2018, 1413)

3. Wabi: Yoksulluk ve sadelikte bulunacak
glizellik, dingin zevk, sessiz incelik,
agirbasli incelik (RomajiDesu 2022).
Hana igin bkz. bu metinde no.2.

4. Sabi: Patine, antika gérinim, zarif
sadelik (RomajiDesu 2022).

5. Haiku: Fonetik olarak i7 6lgii birimi
iceren siirdir; genellikle 5, 7 ve 5'lik
dlgiide verilen 3 dizeden olusur
(RomajiDesu 2022).

6. Wabiicin bkz. bu metinde no.3 ve suki
igin bkz. bu metinde no.2.

Mimar Kurokawa Kisho, Kyoto’da

yer alan Iwashimizu Hashimangu
tapinagindaki ¢cay seremoni mekanini
bire bir hassasiyetle yeniden yaratmaya
calistig1 Yuishikian deneyinde (Resim 1),
Japon gelenegindeki mimari estetigin
0zlinli, simbiyoz (ortak yasam birligi)
kavramini da i¢ine alan hanasuki
terimiyle 6zetler (Kurokawa 2022).
Hanasuki, mekan bilegenleri, yaratim
ve kullanim siireci bilesenleri, siirecler
arasi, Ozne(ler) ve nesneler arasi tim
deneyimlerin ve bunlarin bilesenlerinin
fazlasindan dogan mekansal atmosfere
dair incelikli bir begeniye karsilik gelir ve
Kurokawa tarafindan giincel kullanimda
bayagilastirildigi iddiastyla wabi sabi
teriminin yerine onerilir (Kurokawa 2022).
Bu noktada Kurokawa, Zen anlayisinda
one ¢ikan wabi £ ile hana’nin 1€ da
arasinda bir estetik ayrim gozetir’:
Kurokawa’nin tarifinde wabi “hem
ihtisami hem sadeligi ima eder,” ancak
yine de bu haliyle giizellige/incelige
odakl1 Japon mekan estetigini yeterince
ifade edememektedir (Kurokawa 2022).

Nitekim wabi esasen Zen’deki sadelik
anlayisinin altini ¢izen bir bakisla, 1s1kl1,
cok sesli, ¢ok renkli, zengin ve karmagik
mekanlara tezat konumdaki olgulara
karsilik gelir; karanligi, sessizligi, tek
renkliligi, miitevazilig1 ve sadeligi temsil
eder (Kurokawa 2022). Wabi kavrami sabi
% ¢ ile giiclendirilir; sabi de wabi ile ayn1
estetik omurgay1 takip eder ve miitevazi

bir nesnenin/olgunun yarattig1 zarafetin
glizelligine isaret eder. Dolayisiyla wabi
sabi adeta higlikten/yokluktan dogan
zarif bir var olug bigimini imler—fakat
higlikten/yokluktan dogdugu igin

Oziine tezat bigcimde gii¢lii bir yapisi

da vardir (Kurokawa 2022). Kurokawa bu
tezathi1, taninmis haiku FEA] 3 sairi
Bashd Matsuo’nun Mukai Kyorai adl1
O0grencisinin, sairin dizelerini betimlemek
icin kullandig: ifadeyle sarih bir sekilde
aciklar: “Degismeyen akis” (aktaran:
Kurokawa 2022). Oysa akis degisimle
kaimdir. Akis ve degisim ifadelerinin
yarattig1 tezatliktan dogan gerilim,
Kurokawa’ya gore Japon mekan atmosfer
yaratiminin 6ziinde yatar ve genel olarak
alt1 ¢izilen wabi’den (sadelik/yokluk/hi¢lik)
dogmus estetikten ziyade bir tiir ikili
koda, ikiliklerin ve hatta zitliklarin zarif
simbiyozuna, yani hanasuki’ye karsilik
gelir (Kurokawa 2022). Nitekim mevzu
sadece varliktaki hicligin / yok@un)lugun /
eksikligin giizelligini anlatan wabi sabi’ye
degil, tiim zitliklarin bir arada var olarak
birbirini devinimli olarak besledigi bir
estetik anlay1s olan hanasuki’ye ermektir.

Biraz daha agmak gerekirse, Japon
kiltiiriiniin geleneginde koklenen mekan
tasarlama pratiginde, Kurokawa’nin
Yuishikian tasariminda da sergiledigi
iizere, oldukca hassas bir begeni, titiz
malzeme se¢imleri, tasarim siirecindeki
6zenli ve gayretli ¢aligma ilkeleri ve
gerek mekana gerek siirece/zamana ait
tiim bilesenlerin bir aradaligindan gelen
uyumun yarattig1 ince ve sade bir giizellik
anlayist basroldedir. Tam da bu sebeple
Japon mimari atmosferine ait estetik
anlayis, higligin/yoksumlugun estetigi
ya da higlik/yokun)luk sevgisi olarak
cevrilebilecek wabisuki fE3FE Sterimiyle
degil, bir aradaligin (bu birliktelikten
kaynaklanan) zarif estetigi diyebilecegimiz
hanasuki terimiyle tanimlanmalidir;
mekan tasarimindaki wabi (sadelik) kendi
ziddin1 yani gorkemi de kavramamizi
saglarken, sadelik ve gorkem gibi iki zit
kelimenin bir aradalig1 bizi higlikten/
yok¢sun)luktan ziyade, bir aradalik
odakl1 bir estetik algiya, hanasuki’ye
tasir (Kurokawa 2022). Dolayisiyla mekant1
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yaratan atmosfer, (zi) seylerin bir arada
var olmasindan ya da bir bagka ifadeyle,
fiziksel olarak yok iken dahi kavramsal
diizeydeki (cagrisimsal) varliklarindan

ve bu kavramsal varolusun olanagini
kendi ziddinin fiziksel var olusunda
bulmasindan kaynaklanir.

Bu noktada akla Maurice Merlau-
Ponty’nin “mekanlagmis mekan” ile
“mekanlasan mekan” tarifleri gelir
(Merleau-Ponty 2005, 284). Mekanlasmis
mekan, her giin her an deneyimledigimiz
fiziksel mekan ve bilesenlerinden olusan
bir kompozisyona karsilik gelirken,
mekanlasan mekan kavramsal, soyut ve
askin bir mekansal var olusa gonderme
yapar: Bu mekan, siirekli degismekte

olan bir atmosfer yaratir ve tekil bir
kompozisyon tanimlamaktan ziyade

anlik ve devinimli sentezlere kargilik
gelir. Merleau-Ponty’de (2005, 284) bu olgu,
artik “nesnenin somut baglamindaki
durumundan farkli bir saf konuma sahip
olan” bir deneyimciyi igerir’. Mekanlasmig
mekani 6znenin durumu (hareketli) Ve
mekansal bilesenlerin konumu (sabiz)
yaratirken, mekanlasan mekani 6znenin
konumu (sabit) ve mekansal bilesenlerin
durumu (hareketli) belirler. Zaman
kavramini da i¢ine aldigini hissettigimiz
mekanlasan mekan, bu sebeple bize

Japon geleneksel mimarliginin anlatiya
doniisen ve neredeyse s6zde/metinde
koklenen dogasini hatirlatir (Bshme 2013,
25). Bu ikilik, ayn1 zamanda Kurokawa’nin
(2022) hana’sina da isaret eder: Nitekim
mekanlasan mekan, konumu degismeyen
6zne ile siirekli akis halindeki mekana
karsilik gelir; kendi i¢inde kavranmasi gii¢
gelebilecek bir zitligin metaforu haline
gelir. Keza mekanlagan mekani anlamak
icin mekanlasmis mekani deneyimlemek
gerekir—ve bu durum, tersi bir sdylem
icin de gegerlidir. Dolayistyla Japon
kiilturiindeki mekan atmosferinin, onu
diger kulttrlerdeki mekan atmosferinden
ayiran estetik 6zii, tam da bu ikiligin/
zitligin simbiyotik iliskisini gérmesinde
ve buna izin vermesinde yatar diyebiliriz.
Kurokawa tezatlik kavramini hana
yaklasiminin igine yerlestirse de bu
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tezatlik ayirici degil birlestirici bir

ikili koddur ve bir tiir ayn1 zamanda
birlikte var olmay1 / birbirini yaratmay1
gerektirir; bir tiir anlik ve devinimli
sentezdir. Glincel mimari tasarimda
radikal ¢oziimleriyle dne ¢ikan bir diger
Japon mimar Fujimoto Sosuke de benzer
bir bakisla, mimarliginin kokiint kendi
icinde dereceler barindiran, gecisli bir
mekan kurgusu ile tanimlar, i¢ mekéan ile
dis mekani birbirinden bir esikle, kesinkes
ve tek seferde ayiran Batili ¢oziimleri
elestirir, i¢ ile dis arasinda yer alabilecek
gegissel katmanlarin yarattigi zenginligin
yitirildigini belirtir (Nuijsink 2012, 146).
Fujimoto’da bir mekan bileseni tek islevli
degildir; islevler devinir ve bilesen ayni1
zamanda baska bir igleve de hizmet
edebilir. Islevsel bir aradalik, estetik
algiy1 da bir isleve doniistiiren bakisla
mekan kurgusuna dahil edilir ve dogaya
ait bilesenler (daglar, bulutlar, ormanlar vb.)
“atmosfer jeneratorleri” (Béhme 2014, 51)
olarak mekan deneyiminde yer sahibi
olurlar. Gegisliligin var ettigi dereceli
bir aradalik Fujimoto’da yontemlesir: Alt
elemanlarina ayrilmis, bolinmiis ve yeni
bir ag ile iligkisi yeniden kurgulanarak
yeni biitiin i¢inde yeniden bir araya
getirilmisg, katmanli ve istiflenmis mimari
bilesenler, deneyimcinin arzusuna gore
devinerek islevlendirilmeye agiktir
(Nuijsink 2012, 146).

Aradalik hissini tetikleyen deneyimler,
dereceli gegislerin sundugu mekansal
katmanlarla garantilenirken, Fujimoto
tasarimlarinda da Kurokawa’nin (2022)
simbiyotik tezatligindaki gerilime benzer
bir etki hedeflenir: Ornegin kent ile ev
arasina yerlesen bahge, kente uzanan
evi ve eve acgilan kenti miimkiin kilacak
bir -arada- mekan yaratir ve yari-kent,
yari-ev, yari-bahce olma halinden dogan
gerilimli duyumlar1 pekistirir (Nuijsink
2012, 147). Kent ile ev arasindaki sinirin
gegirgenliginin ve dolayistyla derinligin
katmanli yapi ile artmasi, 6zel ile

genel arasindaki gerilimi hissedilebilir

kilar ve simbiyotik bir aidagara’ya 7.

Gt (“iligki’ye; bkz. RomajiDesu 2022),
yani hana’ya—Kurokawa’nin (2022)
hanasuki’sine—hizmet eder. Kenti evi

Ingilizce gevirideki ifade sdyledir:
“[...] a pure position distinct
from the situation of the
object in its concrete context”
(Merleau-Ponty 2005, 284).
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Resim 2. Sou Fujimoto Mimarlik, N
Evi, Oita, Japonya, 2008, i¢ ve dis
mekanlardan fotograflar ve mimari

cizimler (Fotograf: lwan Baan, Gizimler:

Sou Fujimoto Mimarlik - Sou Fujimoto
Mimarlik ve lwan Baan’in izniyle)

8. Fujimoto’nun (2012) ifadelerinin 6zgiin
halleri sirasiyla su sekildedir: “[...]
cannot we think that an ultimate
architecture in a sense is what
can be considered the architecture
of in-between>” “We can imagine
the ‘architecture of in-between’
as loci constituted solely by those
in-between conditions.”

gibi hissetmek ya da evini kentin bir
parcasi olarak algilamak ve esasen biri
olmadan digerinin de var olamayacagini
belletmek dnem arz etse de deneyimcinin
inisiyatifindedir.

Ote yandan, bu islevlendirme oyununda
doga da mekanin bir bileseni olarak
deneyimcinin kullanimina “6diing
alimmis manzara” anlamina gelen shakkei
yaklasimiyla sunulur (Nuijsink 2012, 147).
Fujimoto, kesitte ve planda katmanlardan
olusan N Evi projesini (Oita, Japonya, 2008)
ornek vererek, yapida yer alan bahge, onu
saran mahalle ve gokytiiziiniin belirli bir
hiyerarside ve projenin her katmanindan
algilanacak sekilde deneyime
sunuldugundan bahseder (Nuijsink 2012,

147) (Resim 2). Shakkei burada derinlik
algisin1 katmanli bir dilde pekistirmekle
birlikte, hana’nin mekansal senaryo i¢inde
kavranmasini saglamak i¢in doga ve kenti
tezat teskil edecek bir gerilimle kadrajlar
halinde ardisik olarak deneyimciye sunar:
Kent ve doga (gokyiizii ve bahge) 6zlerinin
anlasilmasi i¢in birbirine muhtag hale
gelir; hana ifadesini insan ve doga
temelinde Ortiisen mimari bir katmanda
bulur.

anlamina gelen en, Fujimoto’nun mimari
atmosferini 6zetler niteliktedir: Kent ile
ev arasinda, i¢ ve dis mekan arasinda, i¢
mekanlarin kendi arasinda ve nihayetinde
ev ile deneyimci arasindaki sinirlarin/
kenarlarin belirsizlesmesi, adeta bir
ensuki estetigi yaratir. Ancak olgularin
gecirgenligi ya da aradalik hissine yapilan
vurgu, kavramlarin 6ziinli zedelemez

ve bu yiizden de dogal ¢evre ile insan
yapimi ¢evrenin simbiyotik bir aradaligi,
doganin gorkeminin altini ¢izen bir

insan yapimi sadelikle birlikte yine
hanasuki’yi davet eder. En’in seffaflik

ve gegisgenligi, olgulari bir araya
toplayarak simbiyotik hana’ya mekan
hazirlar. Fujimoto (2012), “Bir anlamda
nihai mimarligin, aradakinin [in-between]
mimarlig1 seklinde ifade edilebilecek bir
sey oldugunu diisiinemez miyiz?” diye
sorarken ve ““Aradakinin mimarisini’
yalnizca bu aradaki kosullar tarafindan
olusturulan mahaller [loci] olarak hayal
edebiliriz” derken®, ma’da (arada; bk-.
RomajiDesu 2022) vuku bulan mekéansal
olguyu, bir hashi’ye (“képrii“ye; bkz.
RomajiDesu 2022) doniistiiriip iki olgunun
arasina yerlestirerek, tezatlik degeri
barindiran bu iki olguyu (zel ve kamusal gibi)
baglar, bir araya getirir ve mimarliginin
Oziine yerlestirir. Bu 6zde, en ve hana,

Bu noktada bir pencere daha agarak

N Evi'ndeki N’nin de ¢agristirdig1 en
kavramina bakmak, mekan atmosferine
ait aradalik/bir aradalik kdkenli

estetigi kavramamizi kolaylastiracaktir.
Kenar, baglant1 ve kader (Lazarin 2014)

SECTION L]

secTioN ©

katmanlar halinde i¢ igedir.

Isozaki Arata (2006, 93), hashi kavramini
ma perspektifi lizerinden ele alir ve
ma’nin mekan ve zaman kavramlarinin
yaz1 dilindeki—dolayistyla bilingteki—
var oluguna deginir. Nitekim, Japoncada
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zaman anlamina gelen jikan B ve
mekan anlamina gelen kitkan ZE2f&]
ideogramlart i¢inde (RomajiDesu 2022) Cince
ma ] ideogram yer alir. Isozaki (2006,

94) ma’nin dildeki varligini soyle formiile
eder:

(B§fEl [jikan] = B + ) zaman (siire) =
(Yunanca) chronos + ma

(Z2/8 [kitkan] = Z€ + f8) mekan = bosluk
[void] + ma

Arada olan anlamindaki ma, hem
zamansal hem mekansaldir, ki bu durum
mekan ile zaman arasindaki keskin
Batili/Kartezyen ayrimi ortadan kaldirir
(Isozaki 2006, 90-91). Ma, zaman ile mekan
kavramlar1 arasinda bir tiir hashi gorevi
gormeye baslar. Ote yandan, hashi de
bir nevi ma’dir; olgularin sinirlarini
belirlerken, olgu sinirin1 kendi disinda
yer alan ardisik olgularla paylasir, boylece
hashi baglant1 anlami1 da kazanir—
nitekim ayiran bir sinir degil, birlestiren
bir sinirdir (Isozaki 1990, 166). Hashi bir
araya getirici bir aradalik halidir ve
genisligi/uzunlugu onu ma’ya doniistiirme
potansiyeli barindirir. Birbirine zit olma
ihtimali tastyan diinyalar1 da birlestiren
hashi, bizatihi tezatliktan dogan hana
estetik etkisini tagir.

Sozlik tanim1 baglaminda ise Isozaki
(2006, 94-95), i1k elden su betimi 6rnekler:

“[Ma] 6zgiin haliyle, yan yana var olan
seyler arasindaki bosluk demektir;
ardindan, seyler arasindaki bir ¢catlak—
gedik—anlamina gelmistir; daha sonra
ise, kolonlar ve/veya hyohu bolmeleri
tarafindan fiziksel olarak tanimlanan bir
bosluk olarak oda [seklinde tanim bulur];
zamansal baglamda ise, birbiri ardina
meydana gelen olgulardaki dinlenme
veya duraklama zamani [olarak karsimiza
cikar]”’.

Ve ardindan bir elestiri getirir: Tanimdaki
duraklama, mekansal bosluk tarifleme

ve arada olma anlamlar1 esasen, geg
donemde Batili kavramlarla karisima
ugramis ve glincel ma algisini yaratmis,
ancak kelimenin Dogu’ya ait 6zgiin
anlaminin goélgede kalmasina yol agmistir.
Bu 6zgiin tanimin i¢inde ise “aralik”
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(gap) V€ (kelimenin Sanskritce oziine referansla)
seylerdeki ickin “fark” karsiliklar1

yer alir ki bu noktada Isozaki (2006,

95) ma’yr zamansal ve mekansal ayrim
gozetmeksizin ele almay1 yegler ve ma,
diistince ve dilin farkli kiplerine doniisiir.
Zaman ve mekan kipleri dil i¢inde bir
arada var olan, i¢kin farkliligini ikili

ve devinimli bir hareketlilikte stirdiiren
bir hal alir—yine tipki1 Kurokawa’nin
hanasuki’sinde de bulacagimiz gibi.

Mekansal varligin zaman i¢inde kendi yok
olusuna dogru devinimi, dilde/anlatida
¢oziimlenen Japon estetik kiiltlirliniin
Oziinde yatar (Lazarin 2014, 137). Isozaki’ye
(2006, 81-100) ait calismanin, “Ma (Interstice)
and Rubble”—Ma (4ralik) ve Moloz—
basligindaki ikilikte de yankilandig1
iizere, moloz mekansal yok olusa isaret
ederken, ma mekansal var olusa karsilik
gelir. Buradaki yok olus, hiizlinlendiren
degil, devinimi siirekli kilmasi itibariyle
kutlanilacak bir eylemdir. Ve bir kez daha,
varlik ve yoklugun bir aradalig1 karsimiza
bir estetik etki olarak ¢ikar: Mono-no-

0 seylerin yok olusuna verilen
duygusal tepkidir, dolayisiyla anlatisaldir
(Lazarin 2014, 135). Ornegin, shikinen sengii
REEE ! olarak adlandirilan ve bir

tlir “arinma ve kabul toreni”ne karsilik
gelen mimari ritliel (Lazarin 2008, 98), Japon
yasam anlayisinin da kristallesmesidir:
Ritiiele gore, tapinaklar her yirmi yilda bir
sokiiliir ve yeniden kurulur (Nitschke 1993,
10). Devinimle gelen gegicilik de kisgisel
gelisim ve yenilenmenin bir pargasidir,
nitekim mimari ustalik tapinagi yeniden
insa etme ritiieli yoluyla yeni nesillere
aktarilir. Var olusun yok olusa ve

tekrar var olusa siiriiklendigi dongii/
devinim, mekani bir anlatida/senaryoda
stirdiirtilebilir kilar ve mekanlastirir.
Nitekim Japon kiiltiiriinde mekan
anlasilabilir, iletisim kuran bir anlatiya
dontismedikge, ma’ya sahip olamaz ve
mekanlasamaz (Lazarin 2014, 137-138)"%.

Bir basgka ifadeyle bu ma, zaman-mekan
ikili kodu arasinda varliktan yokluga
gecebilen, bu gecis yetenegi sebebiyle
maddeden ziyade dilsel kodlara tutunan ve
kipten kipe devinen bir anlatidir.

aware

9. Tirkge geviri, Isozaki’nin “Ma
(Interstice) and Rubble” baslikli
calismasinda alintilanan Ingilizce
ceviriden gerceklestirilmistir: “the
term ma itself came to be glossed
as follows: ‘originally means the
space in between things that exist
next to each ocher; then comes
to mean an interstice between
things—chasm; latter, a room as a
space physically defined by columns
and/or by hyohii screens; in a
temporal context, the time of rest
or pause in phenomena occurring
one after another’” (Isozaki 2006,
94-95). Japonca 6zgiin versiyonu
(Isozaki’nin alintisy) igin ayrica bkz.
Ono (1982).

10. Mono-no-aware i¢in bkz. bu metinde
no.2. Kavram, Edo dénemi yazin
elestirmeni Motoori Norinaga
tarafindan dile kazandirilmistir
(Lazarin 2014).

i1. Shikinen sengii: Diizenli, 6nceden
belirlenmis bir zamanda gerceklesen
yeni bir tapinak insast ve kutsal
nesnenin eskiden yeniye aktariimast
(RomajiDesu 2022).

12. Ayrica burada mekdnlasma ifadesi
Merlau-Ponty’nin mekdnlasan
mekdn tarifine de gonderme
amagli olarak tercih edilmistir;
nitekim aradaki kosutluk hissedilir
niteliktedir.
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13. $air Fujiwara no Teika’nin siirinin
Japonca 6zgin versiyonu su
sekildedir: Miwataseba REEIE
/ Hana mo momiji mo 1€ % #IZE
3, / Nakarikeri TEMYITY / Ura
no tomayano & M@ &IV @ /

2. inceleme: So7’de mekan olarak Japon
mimarhgi

Japon mimarliginda mekan atmosferini
kuran bilesenler 6ncelikle sdz’de var
oldugu i¢in metinlerde/sdz’de anlatilan
mekan atmosferleri incelenebilir hale
gelir. Bu baglamda yukarida aktarilan
alintilarin yani sira edebi metinlere
bakmak da agiklayici olacaktir. Ornegin
Ando Tadao’nun (7998, 12-14) Genius

Loci baslikli siiri gerek Japon mekan
atmosferinin genetigini gerekse de Ando
mimarliginin 6ziinii anlamaya yardimci
olacak niteliktedir. Ando (1998, 12) siirinde,
ma’nin devingen ve zaman-mekan ikili
koduna dayanmakla birlikte bu kodlarin
keskin ayrimini reddeden varligini, Batili
genius loci kavrami ile neredeyse esdeger
bir anlamda kullanir:

“Genius loci asla dingin kalmaz.
Bulundugu yeri hep degistirir. Baska
baska mecralardadir.

Oyleyse, onun devinim bigimi, bir yeri
bilgilendirir, o yere karakter kazandirir.
Bir yeri doniistiiriir ve yeniler.

Genius loci bir gogulluktur, ayni anda
farkli katmanlarda var olan.

Topragin, havanin ve suyun bagrinda
akar; tipki tarihin de bagrinda aktig1 gibi.

Bu akintilar durmaksizin karsilasir ve
birbirine karisir.”

Acik bir bicimde, Ando’nun (7998, 12-14)
genius loci’si her seyden 6te ma’dir:
Mekanda (“Topragin, havanin ve suyun
bagrinda”) ve zamanda (“tarihin bagrinda”)
devinen kodlar1 vardir ki bu anlatisal
devinim, uyusmazliklari ortadan kaldiran
ve farkliliklar bir arada var eden 6zgiin
anlamindadir. Ve dolayistyla Ando
mimarliginin da 6zii haline gelir:

“Bugtin genius loci’yi azat edecek olan,
topraga ya da tarihe doniis degildir.

Daha ¢ok, bizlerin toprag: ve tarihi
uyandirmamizdir.

Mimarlig1 ve geometriyi yenilenmis bir
glicle donatirken, onlar1 yeniden bu amaca
kosuyorum ben. [...]

Mimarlig1, genius loci’nin degisken
devinimini yeniden baslatmak ve onu

serbest birakmak i¢in kullaniyorum.

Bu devinimle dolunca, evrensel olan ile
bolgesel olan, tarihsel olan ile ¢agdas olan
arasindaki kisir uyusmazlik kayboluyor”
(Ando 1998, 12).

Fakat Ando mimarliginin 6ziinii belirleyen
tek etmenin ma olmadig1 siirin son
dizesinde ortaya ¢ikar: Nitekim “evrensel
olan ile bdlgesel olan, tarihsel olan ile
cagdas olan arasindaki kisir uyusmazlik
kayboluyor” (4ndo 1998, 12) ifadesi bizi

bir kez daha hana’ya baglar; tezat teskil
eden kodlarin tezatliklari itibariyle
ortaya ¢ikardiklari uyumsuzluk genius
loci’nin devinimiyle silinir—vurgulamak
gerekir ki kodlar silinmez, aralarindaki
uyusmazlik silinir; tezat kodlar, devinimin
glictiyle ahenkli bir iliski icerisinde
varliklarini siirdiirecektir.

Ando mimarliginin 6z, siirinde de
belirdigi gibi, elbette Japon kiiltiir ve
geleneginde koklenir. Dolayisiyla modern
hayatla birlikte gereklilikler ve bicimler
degisse de mimarlar, gelenegin aktardigi
mekan tasarim genlerini paylagsmaya ve
siirdiirmeye devam eder. Bu genlerin
izleri, geleneksel Japon siirinde de
karsimiza ¢ikar ve drnegin yansimalarini
sair Fujiwara no Teika’nin 1205 tarihli
Shinkokinshit’da (Japon mahkemesi tarafindan
derlenen imparatorluk antolojisi) (Rodd 2015) yer
alan siirinde buluruz':

“Uzaktan bakarim

Ve ne kiraz gigekleri

Ne de kipkirmizi yapraklar isterim;
Cim sazdan kuliibeleriyle bir giris

Biiyiiyen sonbahar alacakaranliginda
kiimelenmis” (Brower ve Miner 1961, 307).
Sair gorkemli bir yap1 istemeyip,
miitevaziliga cagri yapsa da bu ¢agri
anlamini 6nceki dizelerde yer alan
gorkemin tarifine borgludur; boylelikle
yine bir hana estetigi dogar. “Kiraz
cicekleri” ve “kirmizi yapraklar” ifade
edildigi an okuyucunun aklinda belirerek,
“cim sazdan kuliibe” ve “sonbahar
alacakaranligi”nda bulunabilecek
sadeligin zarafetini algilamamizi
kolaylastirir. Gorkemin sézde reddi,
sadelik algisinin yaraticisidir: Sadelik
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algilanmak, dolayisiyla var olmak
icin gérkeme muhtactir; ¢im ve sazin
glizelliginin algilanabilmesi, kiraz
ciceklerine dair biling gerekir.

Ote yandan “kiraz cigekleri” ve

“kirmizi1 yapraklar” insan gonliiniin

arzu ettigi, yasamak istedigi olgulara
karsilik gelirken, “cim sazdan kuliibe”

ve “sonbahar alacakaranligr” bir nevi
yasanilan gercekligi temsil eder.

Japon mekan estetiginin jeneratorii
diyebilecegimiz hayal ve hayat arasindaki
bu catigmaya Tanizaki Junigiro (2019, 34)
farkli baglamlarda agiklik getirecektir:

“Neden karanlikta giizellik arama
egilimi sadece Dogulularda bu kadar
gliclidiir? [...] Bana gore biz Dogulular,
icinde bulundugumuz sartlardan hosnut
olmay1 amagclayip elimizdekilerle mutlu
oldugumuz i¢in karanliktan sikayet
etmek yerine bunun bir ¢aresi olmadigini
kabullenip 1s1k azsa azdir der, karanlik
iizerine diislincelere gomiliir ve karanligin
icindeki dogal giizelligi kesfederiz.”
Tanizaki (2019, 34) bu diislincesini mimari
orneklerle de destekler:

“Kendimize yasam alani yaratirken dnce
topraga golgesi diigsiin diye ¢at1 denen
bir semsiye dikeriz ve gélgenin soluk
1s181nda bir ev insa ederiz. [...] Elbette
bu Japon sagaklarinin uzun olmasi
mevsim, ingaat malzemeleri gibi bir¢ok
etmene baglidir. Ornegin biz cam, beton
ve tugla kullanmadigimizdan, riizgar ve
yagmuru kesmek i¢in derin bir catiya
ihtiyacimiz vardi. Elbette karanlik bir
odadansa aydinlik bir oda bizim i¢in daha
kullanislt olurdu fakat kaginilmaz olarak
boyle olmustur. Ancak bizim giizellik
adini verdigimiz nitelik her zaman
hayatin gergekliklerinden ortaya ¢ikmali.
Karanlik odalarda yasamak zorunda
kalan atalarimiz hemen golgelerdeki
glizelligi kesfetmis, nihayetinde
golgeleri de giizelligin uglarina dogru
yonlendirmistir.”

Dolayistyla Japon kiiltiiriinde mekan
tasarimindaki estetik anlayis 6rnegin
karanligin gergeklik olarak kabulii

ve bu gercekligin icindeki giizelligin
kesfine dayanir. Bir baska ifadeyle bu
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anlays, gercegin genellikle Batililar
tarafindan dislanan kisminin, cografi

ve iklimsel elverissizlikler sebebiyle
Dogulular tarafindan kabullenilip
giizellestirilmesinden kaynaklanir.
Tanizaki’nin (2019) Gélgeye Ovgii’sii

de (1933) bir hanasuki estetigi vurgusu
barindirir. Ozellikle on sekizinci yiizy1l
Romantisist Batil1 kiiltiiriintin korku
figiiriiyle birlikte okudugu karanlik, Dogu
cografyasinda, 151k figiiriiniin belirgin

bir bicimde goriilebilmesini saglayan
olmazsa olmaz bir zemin veya giizellige/
zarafete gebe bir rahim gibidir. Kuma
Kengo’nun da hayran oldugu'“Tanizaki,
esasen kiiltiiriin tiim genlerini barindiran
Japon mimarligini da 6zetlemis, birbirini
simbiyotik olarak besleyen zit kavramlarin
altin1 ¢izmis, ancak bir agilim getirerek bu
anlayigin mecburi hallerden dogdugunu ve
bir kiiltiire doniistiglini belirtmistir.

Hanasuki’nin kaginilmazligi on ikinci
yiizyil sairi Saigyd Hoshi’nin dizelerinde
de karsimiza ¢ikar. Kisi hayalinde hayatin
renklerini diislerken, hayat ¢oktan
karanliga gomiilmiistiir; yine de bu
karanlik renkleri belirgin kilmaktadir':
“Bir kalp neden

kiraz ¢igekleri i¢in atiyor

ki attig1 beden

bana gore

diinyay1 terk etmistir” (Watanabe 1971, 48).
Saigyd okuyucuya kiraz ¢igeklerinin rengi
ile 6limiin rengini birlikte sunar; kalp
yasli bedende bile genglik i¢in atmaktadir.
Ya da beden yaghi olsa da kalp geng
kalabilmistir; yasli bedenin karanligina
olan mahkimiyet geng bir kalpten gelen
151810 partltisini engelleyememekte, aksine
adeta onun giizelliginin altini ¢izmektedir.
Belli ki gengligin 1s1ltisini tiim hatlariyla
fark edebilmek yasgliliktan gelen
karanlikla miimkiin olabilmistir. Yagl
bedendeki geng kalp, karanlik mekandaki
151k gibi sunulur.

Bir diger on ikinci ylizyil sairi Fujiwara
no Shunzei de mekan ve zaman odakli
zitliklarla ~ana kurgusu yaratir's:

“Geg¢misi animslyorum

Yaz yagmuru diigerken

14. ARino yiigure ¥} @ HE. Tirkce

¢evirisi Robert H. Brower ve Farl
Miner’in (1961, 307) Ingilizce gevirisi
izerinden yapimistir: “I gaze afar /
And ask for neither cherry flowers /
Nor crimson leaves: / The inlet with
its grass-thatched huts / Clustered
in the growing autumn dusk.” Bu
metinde yer alan siirlerin/metinlerin
Tirkge cevirisi, aksi belirtilmedikge
yazar tarafindan gergeklestirilmis,
anlam gevirisi seklinde ele alinmis
ve drnegin haiku cevirilerinde 5/7/5
siirsel 6l¢iisii goz ardi edilmistir.

is. Kuma Kengo’nun Onséz'de yer alan

ifadeleri igin bkz. Tanizaki (2017).

16. Tirkge gevirisi ingilizce versiyondan

yapitlmistir: “Why is a heart /
attracted to cherry blossoms / still
in this body / which, | thought, /
had forsaken the world>” (“hana ni
somu / kokoro no ikade / nokoriken
/ sutehateteki to / omou waga mi
ni.”) Japonca 6zgiin versiyon igin
bkz. Watanabe (1971, 48). Alintilayan
ve Ingilizceye ceviren kaynak igin
bkz. LaFleur (1978, 6).
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17. Tirkge gevirisi ingilizce versiyondan

yapumstir: “ recollect the
past / While the summer rain
falls through / the dark / About
my grass-thatched hut, / But,
hototogisu, singing at last
among / the hills, / Do not call
out a freshening of my tears.”
(“Mukashi omou / Kusa no iori
no / Yoru no ame ni / Namida
na soe so / Yamahototogisu.”)
Japonca 6zgiin versiyon igin bkz.
Rodd (2015, 201). Alintilayan ve
Ingilizceye ceviren kaynak i¢in
bkz. Brower ve Miner (1961, 16).

18. Tirkge gevirisi ingilizce versiyondan

yapilmistir: “The moon and sun
are eternal travelers. Even the
years wander on. A lifetime adrift
in a boat or in old age leading a
tired horse into the years, every
day is a journey, and the journey
itself is home” (Basho 2012). Eser,
Kuzeye Giden Ince Yol basligiyla
Tirkge’ye de cevrilmistir.

karanliktan
Uzerine sazdan kuliibemin,

Ama, kii¢iik guguk kusu, sarki soyliiyor
en sonda, arasinda

tepelerin,

Seslenmesin gozyaslarimi tazelemek i¢in”
(Rodd 2015, 201).

“Gegmis,” “karanlik,” “(kurumus) saz”

ve “yaz yagmuru,” “gdzyaslar1” ile
“tazelenis,” “guguk kusu” ve “sarki’s1
arasinda birbiriyle i¢ ice ge¢gmis bir denge
tasarlanmis gibidir. Bu oriilii denge, zit
kavramlarin estetik iliskisi temeline
yerlesir: “Ge¢mis’ten (slgiin) sonra “yaz
yagmuru” (canlandiricy), yaz yagmurundan
sonra “karanlik” (slgiin) ve “(kurumus)
sazdan kuliibe” (slgiin), karanlik ve saz
kuliibeden sonra “kiigiik guguk kusu”
(canlandirict) ve “sark1”s1 (canlandiricy), Kus
ve sarkisindan sonra “gdz yaslar1” (slgiin)
ve “tazelenmesi’nin (slgiin bir canlanis,
simdiye doniis) gelmesi hali, s6z konusu
estetik oriintliniin dizelerden kurulan
oriintiiye yansimasidir. Ge¢mis ile
baslayan dizelerin sonunda bizleri simdiye
doniis beklemektedir; ancak bu doniis de
gecmisin tazelenmesine yol agacaktir.
Simdiyi hissettiren yagmurun sesi ve
kusun sarkisina ragmen, kuliibesinde
geemigin dongiisiine/devinimine kisilip
kalmis sairin durumu gozlerimizde belirir.
Bu hayal, zit kavramlarin estetigini
mekandaki farkli duyusal deneyimlerle
sunar: Yazin ve yagmurun taze kokusu,
1slak dokunusu, canlandirict sesi;
karanligin gérme duyusunu bastiran
etkisi; yagmur suyuyla yikanan saz
kuliibenin 6lgiin rengi, sert dokusu, fakat
taze kokusu; uzaktaki kusa ait, hayat
vermesi beklenen ancak goz yaslarinin
1slak dokunusuyla ge¢cmisi ¢agiran sesi,
duyumlar arasinda da zitlik oriintiisii
yaratarak hanasuki’yi giiglendirmektedir.

Zitliklarin dogurdugu hanasuki
estetik etkisinin, Edo dénemi tinli
sairi Basho’nun 1694 tarihli Oku no
Hosomichi BM#E baslikli eserinin
acilis paragrafinda da yankilandigini
gorebiliriz':

“Ay ve glines, sonsuz yolcular. Yillar

bile akip gidiyor. Bir teknede 6miir boyu
stiriiklenmek ya da yaglilikta yorgun bir
at1 siirmek, her giin bir yolculuktur ve
yolculugun kendisi evdir” (Bashé 2012, s..).

Evin mekansal baglamda verdigi giiven
ve rahatlik duygusu ile yolun/yolculugun
(belirsiz yolculuk mekdnlarinin) gﬁvenilmez,
macerali ve yorucu dogast “yolculugun
kendisi evdir” ifadesiyle birbirine
kenetlenir. Amag eve varmak degil,
yolculuk deneyimini siirekli kilacak bir
etki yaratmak ve bu etkiyi ev edinmektir.
Basho ev ve yolu iki ayr1 anlam olarak
diisiinmemize izin vermiyor gibi goriiniir,
ancak bu engel bile, bizatihi ifadenin
yarattig1 ikilik ya da zitliktan gelir;
nitekim sair dnce bu ikiligin varligini
fark etmemizi ister, sonra ikiligi bir kilar.
Bashd’nun metnini, Tanizaki’nin goziiyle
okumaya calisirsak, golge 1s1ktir (sik
dogurur) da diyebiliriz ki bu durum yine
bizleri iki zit kavramin simbiyotik bir
estetik etki (hana) icindeki var olusuna
yonlendirir.

Bashd’nun en ¢ok taninan eseri, “kurbaga”
haiku’sunda da zamansal gondermelere
dayanan bir zit yonliiliik karsimiza

cikar. Sair, gelecegin i¢cinde olustugu

bir gecmisten bahsederken simdiye ait
kurbagay1 gozlemeci olarak resmettigini
goriiriiz'®:

“Eski havuz ya

kurbaga atlayiverir

suyun sesine” (4rioba 2017, 201-204).

Havuzu niteleyen “eski” (furu #) sifati
Japonlar igin memleket ve sila gibi yan
anlamlar tasir (4rioba 2017, 202) ve suyla dolu
eski havuz da kurbaganin memleketidir.
I1k okumada kurbaganin suya atlamasinin
ardindan ¢ikacagini bildigimiz suyun
sigrama sesi, esasen daha derin ve

dikkatli bir okumayla tekrar bakildiginda
bizleri kurbaganin suyun sesine sigradigi
yorumuna ulastirir. Dolayisiyla gelecekte
olusmasi beklenen, gelecegi isaret eden
suyun sesi kurbaganin sigrayisindan dnce
belirmistir gegmisin havuzunda. Basho
ilgili haiku i¢in resmettigi bir haiga’da (3
[ - haiku resmi), ¢izgisel bir yorumla gegmis
ile gelecek arasina yerlestirilen simdi’yi
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ise kurbaga formunda, ge¢misin (havuz)
kenarinda durup gelecegine (su sicrama
sesi) bakar halde resmedecektir (Resim 3).
Hareketsiz gegmisin (havuz mekdan;) durgun
suyu, gelecegin hareketli sesine devinir
ve bu hareketle/desenle gelecek gegmisin
zemininde sekillesir. Boylelikle gegmis
ve gelecek gibi zit yonli kavramlar ayni
diizlemde bir arada verilir ki bu diizlemde,
ortak baglayict su (zaman) araciligiyla
gelecek gegmislesirken, gecmis de
geleceklesir; kurbaga (simdi), havuzun
kenarindan (ge¢mis) ¢ikaracagi sese (gelecek)
dogru atlar. Gelecegin (ses ve sudaki girisim
deseni) olusumu gegmisin (havuz) varligina
bagli gibi goriinse de bunun tersi de soz
konusudur. Nitekim atlayabilecegi bir

su sesi (sila 6zlemi) yoksa, havuz (sila) da
anlamini yitirecektir. Birbirini yaratan ve
anlam katan zitliklar ¢arpici bir anlatida
bir araya gelir.

Zit kavramlarin birbirini yarattigi anlatisal
bir devinime dayanan Japon estetik
anlayisinin stirekli bir sekil-zemin iligkisi
icinde oldugu, ancak zemin ile seklin de
yer degistirme potansiyeli barindirdigi
sOylenebilir (Nobuo 2006, 29). Benzer bir
sekil-zemin iliskisi yine Basho’nun bir
tapinaga referans verdigi dizelerinde de
karsimiza ¢ikar':

“Bir dag tapinagi—

taslara sizan,

10 | Sayt 41, Mart 2024

agustos boceklerinin sesi” (Qiu 2006, 72).

Yine on yedinci yiizyilin bir diger 6nemli
sairi Soin Nishiyama da dizeleriyle
okuyucuyu zitlik barindiran bir sekil-
zemin iliskisine tagir?®2':

“Zengin bir ev degil—

ama daha az verimli

bir yaz korusu” (Carter 2011, 138).
Bashd’daki agir dag tapinag,
agustosboceginin ince ve hafif sesiyle
dengelenir; tas yapinin durgunlugu ve
sessizligi ile agustosboceginin akiskan
sesine ait nitelikler, dogru anlagilmak
icin birbirine muhtag ve dolayisiyla
simbiyotik bir uyum igindedir. Sdin’de

bu denge ¢ok daha dogrudan ifade edilir;
zengin olmayan (yoksul) ev, bakislari

evin gorlinlisiiniin 6tesine gidebilen

bir gézlemciye yemyesil bir bereket
sunmaya hazirdir. Basho’da agirlik ve
hafiflik odakl zitlik ve bu zitliktan dogan

Resim 3. Bashd'nun “Kurbaga”
haiku’suna ait 1686 tarihli haiga’st
(Arioba 2017)

19. Basho’nun “kurbaga” haikusunun
Japonca 6zgiin versiyonu su sekildedir:
“furuike ya / kawazu tobikomu / mizu
no oto.” Ozgiin hali, Tirkge gevirisi
ve eserin yazilmasina dair anekdot

ve yorumlar igin bkz. Arioba (2017,

e an ror
hanasuki estetigi, Soin’de yoksulluk 201-204

ve bereket zitlig1 tistiinden kurulur.
Taslarin agirligi, agustosbdcegi sesinin
hafifligine zemin olustururken, yoksul

ev verimli yaz korusunun sekli haline
gelir. Z1t kavramlari bir arada kullanmak,
okuyucuyu ¢esitli olasiliklarin dogal
varligini kavramaya cagirmak, hatta daha
ileri giderek bu olasiliklarin birbirini
dogurdugu bir sekil-zemin kurgusu
tasarlamak, Japon mekan yaratiminin
Oziline isaret etmektedir.

(1962-1969, 53). Alintilayan ve
Ingilizceye geviren kaynak igin
Qiu (2006, 72).

138).

20. Tiirkge gevirisi Ingilizce versiyondan
yapumistir: “A mountain temple—/
seeping into the stones, / the sound
of cicadas.” (“yamadera ya / ishi ni
shimitsuku / semi no koe.”) Japonca
0zgiin versiyon igin bkz. Toyotaka

bkz.

21. Tiirkge gevirisi Ingilizce versiyondan
yapumistir: “Not a wealthy house—/
but no less lush / a summer grove.”
Japonca 6zgiin versiyon igin bkz. Soin
(1988, 43). Alintilayan ve Ingilizceye
ceviren kaynak icin bkz. Carter (2011,
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Bashd’nun dilini etkileyen bir on besinci
yiizyil sairi, Sogi Ind’da da zitliklarin
mekansal ve psikolojik etkide seyrettigini
goriiriiz. Nitekim Italyan yazar Italo
Calvino (2008, 173-176), Kum Koleksiyonu
kitabinin “Binbir Bahge” baslikl1
bolimiinde Japonya’ya gergeklestirdigi
bir geziyi aktarirken yasadigi mekansal
deneyimle ilgili olarak, cay seremoni
ustast Sen no Rikyt gondermesi ile
baslayip Sogi gondermesi ile tamamladigt
carpict bir sahneye yer verecek ve bir
anda bir araya getirilen mesafe ve boyut
temelli zithgin yarattig1 psikolojik etkinin
Japon mekéan kurgusu i¢in dnemini
gosterecektir:

“Osaka yakinlarindaki bir tapinak,
olaganiistii bir deniz manzarasina
bakiyormus. Rikyl manzaray: biitiiniiyle
gizleyen iki ¢it diktirmis, bunlarin yanina
tastan kii¢iik bir havuz koydurmus. Bir
ziyaret¢i ancak avucunun igine su almak
icin havuza egildiginde, bakis1 iki ¢it
arasindaki egik araliga denk geliyor

ve sonsuz denizin goriinimii 6niinde
aciliyormus.

Riky@’nun fikri biiyiik bir olasilikla
suydu: Havuzun {izerine egilip o

sinirlt su yiizeyinde kendi kiigiiltiilmiis
imgesini goren kisi, kendi kiigiikliiglinii
diisiinliyordu; sonra elinden su icmek
icin basini kaldirir kaldirmaz, engin
denizin 1s1ltisiyla ¢arpiliyor ve sonsuz
evrenin bir pargasi oldugu bilincini
ediniyordu. Ama bunlar, fazla agiklama
getirmek istedigimizde, bilyiislini yitiren
seyler: Citin nedenini soranlara, Rikyt
sair Sogi'nin dizelerini aktarmakla
yetiniyormus:

Umi sukoschi

Niwa ni uzimi no

Ko no ma ka na.

Burada, biraz su.

Asagida, agaglarin arasinda

deniz!” (Calvino 2008, 176).

Mekéan deneyimcisinin, beden durusunda
yapacagi ufak degisikligin ardindan
“6diing alacagi manzara” (shakkei),
kendisini yeni bir evrensel boyuta
tastyacak, kisa mesafede gordiigii

yansima imgesi, uzun mesafeye
aktarildiginda varliginin ilk bakista
goriinmeyen derinligi de belirecektir:
Bir avug suda okuyabildigi bedensel
kiigiikliigiinii, gdzlerinin Oniine serilen
denizin enginligiyle kiyaslayarak yeniden
kavrayacak, esasen bu enginligin bir
pargast oldugunu algilayacak, kiigiik
araliktan izledigi derinlik, benligine

dair boyut algisini tekrar yaratacaktir.
Citteki aralik zemin olabilecek bir varligi
(deniz) gergeveleyerek sekillestirirken,
seklin 6ziindeki zeminligin de (parca-
biitiin iliskisi) altin1 kuvvetlice ¢izmektedir.
Dolayistyla havuz suyunda beliren
deneyimcinin imgesel yansimasi ile
6diing alinmis deniz manzarasi bir
simbiyoz iginde bir araya gelerek bizleri
bir tiir parca-biitiin iligkisine gotiiriir

ve mekansal bir sekil-zemin okumasi
icinde bu iligkinin bilesenlerinin olasi
degisim kiplerini algilatir. S6z konusu
parca-biitiin ya da sekil-zemin iliskisinin
yarattig1 simbiyozun yani sira bu iliskiyi
yaratan boyut ve mesafe odakli zitlik da
Japon kiiltiiriindeki mekan tasarimina
dair hanasuki odakl estetik etkiyi
algilamamiza katkida bulunur.

3. Son soz: Japon mimarlhiginda
anlatilagan mekdn atmosferi ve actigi
pencereler

Zaman, agirlik, mesafe, boyut, ses,

151k, renk gibi mekan atmosferinin
yaratiminda rol oynayan katmanlarin
zi1tlig1 ve bu zithgin simbiyotik ve
devinimsel bir sekil-zemin iligkisine
doniistiigli durumlar, Japon mekan tasarim
kiiltiirtinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Karsilikli deneyimin stirekliligine davet
eden bu zaman-mekan odakl kiiltiirel
yapinin izleri, mimari projelerin birgogu
iizerinden takip edilebilecegi gibi edebi
metinlerde de stiriilebilir (Erzen 2004).
Nitekim esasen, fiziksel olarak iiretilen
mekan ile dilde tiretilen mekan ayni
kiiltiirel koklere dayanmaktadir. Bu
baglamda, kavramlarla—dolayisiyla
sozle/metinle—yaratilan bir atmosfer
olarak Japon mekan anlayisi1 anlatisaldir
denebilir. Boylece fiziksel mekan, resim,
fotograf ve yazi gibi farkli temsil araglar1
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ile tekrar uretilebilir, aktarilabilir (Bshme
2017, 27) ve 6zii dilde kurulan bu mekansal
atmosfer bellekte cok daha kolay bir
sekilde cagrisim potansiyeline sahip olur.

Makalede yer alan 6rnekler, gogunlukla
metinde ve s6z’de iiretilen mekanlari
kapsamaktadir. Eserler yazi dogasinda
olmakla birlikte Japon mimarlig1
tizerinden gorsel karsiliklarini bulmak

zor olmayacaktir Grnegin bkz. Ek 2022).

Dilde tiretilen/tariflenen bu mekanlar,
atmosferlerinin estetik degerlendirmesi
baglaminda Kurokawa tarafindan
hanasuki olarak ifade edilen 6zel bir
estetik etki temelinde kurgulanir ve
algilanir. Kendi i¢inde zitliklar barindiran,
bu zitliklarin birbirini yaratmasi ve zaman
icindeki deviniminden dogan Japon
mekan atmosferinin deneyimlenmesi/
algilanmasi incelikli bir begeni seviyesi
de gerektirir. Dolayisiyla bu 6zel estetik
etkinin adlandirilmasi noktasinda wabi
sabi yerine hanasuki kavramini 6neren/
tercih eden Kurokawa, zitliklarin
simbiyotik iligkisinin altini ¢gizmenin

yani sira bu etkinin siirsel bir hassasiyetle
iretilmesinin gerektigini de belirtmis olur.

Mimarlik tarihinde karsimiza ¢iktig1 gibi,
genellikle her akim/dénem kendinden
once gelen akimin/dénemin elestirisidir,
ona bir tepkidir, onda kaybedileni
giincelinde telafi etmek gayretindedir.
Bu baglamda giiniimiiz Bat1 mimarligi
da kendinden 6nce gelen donemde
yitirilen degerleri yerine koymaya
calisirken, gozlerini yogun olarak
geleneksel Japon mimarlik anlayisina
¢evirmis durumdadir. Nitekim giincel
Bati mimarliginin yerine koymaya
calistig1 dnemli bir deger, Modern donem
ile birlikte olusan rasyonellik vurgusu
sebebiyle yitirildigi diistiniilebilecek
mekan atmosferine bagli duygulanimdir.
Yirminci yiizyilin sonuna dogru, Batili
kurame1 ve mimarlar bu duygulanimi
geri cagirmak igin estetikte atmosfer
kavraminin altini ¢izmeye ¢alisirken,
Japon kiiltiirliniin bu degerlere asirlardir
sahip oldugunu fark ederek, 6ziinde
dilde var olan bu mimarlig1 inleme odag1
haline getirmislerdir. Ulkemiz ve mimari
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kiltirimiiz 6zelinde disindiigiimiizde ise
s0z konusu tiir bir Uzak Dogu mimarlig1
arastirmasi, bakigimizi kendi geleneksel
mimarlhigimiza da dondiirecektir; nitekim
bu iki geleneksel mimarlik arasinda
carpict kosutluklar da s6z konusudur
(6rnegin bkz. Diindar 2011; Ozcan ve Giingér
2019). Japon mekan tasarimi genlerinde
tasinan anlatisal kodlar ve bu kodlarin
yarattig1 estetik etkileri incelemek, bizleri
her tilkenin geleneksel mimarliginda
karsimiza ¢ikabilecek benzer
potansiyelleri arastirmaya ve okumaya
sevk etmektedir. Japon mimarlig1 6zelinde
diisiiniildiiglinde ise mekanin anlatisalligi,
mimarlik disiplininde 6zel bir pencereyi
yeniden kesfetmemizi saglamakta,
mimarligin ayni zamanda yazili bir
mesleki disiplin oldugunu bizlere bir kez
daha hatirlatmaktadir.
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Ozet

Bu makalenin amaci, atmosferik mimarhk ve
ekolojik mimarlikla yakindan iligkili oldugu
anlagilan, ancak bunlardan ayrilarak yeni bir
mimarlik dilinin olusmasini saglayan
meteorolojik mimarlik anlayigini
tartismaktir. Meteorolojik mimarlik, mekanin
duyusal ve deneyimsel boyutunu 6ne
¢ikardigi igin atmosferik mimarlkla yakin
bir iliski kurmaktadir. Ayrica mekansal ve
iklimsel kosullarin degisimini birlikte ele
aldig1 i¢in ekolojik mimarlikla benzer
oldugu anlasilmaktadir. Ancak Rahm’in son
yillarda mimarlik giindemine yerlesmesini
sagladigi meteorolojik mimarlik, atmosferik
ve ekolojik mimarliktan ayrilmakta ve
farklilasmaktadir. Clinkii atmosferik
mimarlik gibi poetik degil pragmatik bir
anlayisa dayanmaktadir. Makalede
meteorolojik mimarlik anlayigmin kavramsal
gergevesi haritalama yontemiyle ortaya
koyulmaktadir. Bununla birlikte mimarlik
literatiiriinde atmosferik mimarlik anlayisiyla
one ¢tkan Zumthor ve Herzog ve De Meuron
ile meteorolojik mimarlik anlayigint
benimsemis olan Rahm’imn tasarimlarinin
kavramsal ve tasarimsal ozellikleri kargilikli
olarak tartigilmaktadir. Haritalama ve
karsilastirma yontemleriyle yiiriitiilen bu
tartismada atmosferik, meteorolojik ve
ekolojik mimarlik anlayisinin benzerlikleri
ve farkliliklar1 ele alinmaktadir.

Rahm, meteorolojik mimarlik anlayis1 geregi
mekandaki 1s1 ya da 151k degisiminin
siirselligi yerine bu degisimin mekanu, islevi
ve degisken mekansal ve islevsel iliskileri
olusturabilme potansiyeline odaklanir.
Meteorolojik mekéan onu olusturan 1s1, 151k,
hava ve nem gibi iklimsel kosullarin
insanlarin eylemleri ve aktivitelerine gore
degisebildigi mekandir. iklimsel kosullarin
degisimini mekan dlgeginde ele almakla
birlikte ekolojik mimarliktan farkli oldugu
anlasilan meteorolojik mimarlik, ekolojiyi
daha genis bir gercevede tartisir.
Meteorolojik mimarliga gére iklimin
degismesi sadece mekansal, islevsel ve
gevresel degil bedensel bir degisime de yol
agmaktadir. insan bedeninde hormonal
diizeyde gergeklesen bu degisim, mekani
tasarlama bi¢iminin degismesini saglamstir.
Mekan artik bigimsel ya da imgesel degil
iklimsel 6zellikleriyle ve insan bedeni
iizerindeki etkisiyle one ¢ikmaktadir.
Meteorolojik mimarlik anlayisi, mimarlikta
bigim islevi izler 6gretisinin yerini bigim ve
islev iklimi izler s6yleminin almasina yol
agmustir. Fizyolojik, biyolojik ve
klimatolojik olarak da adlandirilan
meteorolojik mimarlik, séylemi ve tasarim
stratejisiyle yeni bir mimarlik dili olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Meteorolojik Mimarlik,
Atmosferik Mimarlik, Ekolojik Mimarlik,
Atmosfer, Ekoloji
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Extended Abstract

The aim of this paper is to reveal the fact that meteorological architecture, which is closely related to atmospheric and
ecologic architecture, creates a new architectural language within the challenging and constantly changing context of the
twenty first century. Meteorological architecture has close relations with atmospheric architecture since it emphasizes the
sensational and experiential dimensions of space. Besides it is closely related to ecologic architecture because it discusses the
changes in the spatial and climatical conditions. However meteorological architecture, which is brought to the agenda of
architecture by Rahm, differs from atmospheric and ecologic architecture. It does not define a poetic approach as atmospheric
architecture; instead, it defines a pragmatic approach in architecture. Hence Rahm does not focus on the poetic image of the
changing lights and shadows within the space. He rather focuses on these changes to define new spatial and functional
relations. As such, climatical conditions such as light, heat, air, and moisture change due to the changing actions and activities
of people in meteorological space. Meteorological architecture deals with these changes, but it is different from ecologic
architecture since it discusses ecology within a broader interdisciplinary framework. Due to this framework, climatical
changes not only lead to spatial, functional, and environmental changes but also bodily changes in meteorological
architecture. These are the hormonal changes in the human body, and they enable the ways of designing architectural space to
be changed radically. Architectural space is not characterized by its effective form or image anymore. It is now characterized
by its effects on the human body. That's why; there is a change in architectural discourses from “form follows function” to
“form and function follow climate” in the twenty first century. Meteorological architecture, which is also defined as
physiological, biological, and climatological architecture, leads a new architectural language to be developed with its new
discourses and design strategies.

Rahm, as the leading designer of meteorological architecture, promotes this new language by developing it with design
strategies such as convection, conduction, emission, and evaporation. These strategies imply to use heat, light, air, and
moisture as the main materials in meteorological architecture. Rahm uses them to design meteorological spaces and spatial
relations. He illustrates these relations particularly in the thermodynamic sections by using a color palette from red to blue.
Red color indicates hot while blue color is implying cold. But there are many other colors in between them to illustrate the
spatial relations. Rahm uses these colors to make the invisible spatial components such as heat and light visible in the
thermodynamic sections. Thus, section as one of the conventional tools turns into an unconventional design and
representational tool in architecture.

Rahm leads conventional and material components such as wall, ceiling and ground to be replaced by unconventional and
immaterial components such as heat, light, and moisture as well. These components and their physiological events of
convection, conduction, emission, and evaporation enable him to design space and spatial relations in a more flexible and
Sfluid way not by using walls or other structural components. This is a new design strategy in between physiological, biological,
and climatological architecture.

However, this new design strategy does not lead Rahm to ignore sensational and experiential qualities of space in architecture.
On the contrary, he acknowledges these qualities to design meteorological relations within the space. Hence, he actually
designs meteorological relations rather than formal and functional relations in his architecture. Meteorological architecture
motivates him to discuss and design changeable, flexible and fluid relations in space. These are generally thermal relations
instead of visual or formal relations.

Meteorological architecture paves the way for establishing new relations between space, function and climate. This is a
significant architectural approach to deal with global issues such as climate change and energy crisis in the world of the
twenty first century. This is an alternative way of thinking on space as well. It is critically important to be able to think and
design architectural space as a sphere which consumes less energy and eventually produces less carbon dioxide for keeping
the environment clean and safe. A cleaner and safer environment is also important for staying away from the new potential
pandemics in the near future. It is generally discussed within the context of decreasing the carbon imprint in recent
architecture. Unfortunately, architecture cannot overcome these problematic issues of space, environment, health, and energy
only by designing energy-friendly buildings. However, it struggles for updating its discourses and design strategies to focus on
the global problematics as in the meteorological architecture of this century.

Keywords: Meteorological Architecture, Atmospheric Architecture, Ecologic Architecture, Atmosphere, Ecology
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1. GIRIS

Mimarhigin ytizyillardir siirekli
olarak degistigi goriilen bir dili
vardir. Bu dil genellikle donemin
problemlerine, dnceliklerine

ve degerlerine gore degisir. 20.
ylizyilin ikinci yarisinda ortaya
c¢ikan ve yiizyilin sonuna dogru
mimarligin giindemine yerlesmis
olan atmosfer kavrami, mimarlikta
duyusal ve deneyimsel mekanin
one ¢ikarildigr bir mimarlik

dilinin olugsmasini saglamistir.
Makale kapsaminda yapilan
arastirmalarda atmosfer kavrami
etrafinda olusan mimarlik dilinin
ve atmosferik mimarlik olarak
adlandirilan tasarim stratejisinin
Zumthor ve Herzog ve De Meuron
gibi tasarimcilarin malzeme

secimi ve malzemeyi kullanma
teknigiyle birlikte ortaya ciktigi
anlasilmistir. Boylece mimarlikta
mekani onu olusturan ve goriiniir
olan ya da olmayan malzemelerin
algilanmasini, deneyimlenmesini
ve duyumsanmasini gozeterek
tasarlama anlayis1 donemin
onceliklerinden biri halini almistir.
Dahas1 algisal boyutu 6n planda yer
aldig1 i¢cin mimarlik fenomenolojik
bir tasarim alan1 olarak ele
alimastir.

20. ylizyilin sonunda ise
atmosferik mimarlik anlayis1
yerini meteorolojik mimarliga
birakmaya baslamistir. Her ne kadar
mimarlikta atmosfer ve meteoroloji
kavramlar1 zaman zaman birbirinin
yerine gecgecek sekilde kullanilsa
da atmosferik ve meteorolojik
mimarlik anlayislar1 birbirinden
farklidir. Oyle ki, atmosferik
mimarlik gibi meteorolojik
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mimarlik anlayisinda da mekan
duyusal ve deneyimsel boyutuyla
tartisilmakta; ancak meteorolojik
mimarlik tartismalarinda
malzemenin, mekanin ya da mekani
olusturan 1s1 ve 151k gibi maddesel
olmayan unsurlarin siirsel ve
imgesel degil iklimsel yonii 6ne
cikarilmaktadir.

Rahm’m 20. yiizyilin sonundan

bu yana tartistigi ve 21. yiizyilda
mimarligin glindemine yerlesmesini
sagladig1 meteoroloji kavrami
mimarlik dilinin degismesine

yol agmistir. Bu kez meteoroloji
kavrami etrafinda yeniden olusan
mimarlik dili, bu ylizyilin kiiresel
1sinma, enerji krizi ve pandemi gibi
problemleriyle iligkili olarak ortaya
cikmigtir. Meteorolojik mimarlik
tiim bu kiiresel problemlere mekan
Olceginde ¢oziim iiretme arayisidir.
Bu acidan ekolojik mimarlik

ile meteorolojik mimarligin

benzer anlayislar oldugu ortaya
cikmaktadir. Ancak meteorolojik
mimarlik, iklimsel degisimlerin
sadece mekan ve gevre degil

insan bedeni iizerindeki etkisinin
de ele alinmasini sagladig i¢in
ekolojinin daha genis bir cergevede
tartisilmasina neden olmaktadir.
Bununla birlikte ekolojik mimarlik
gibi meteorolojik mimarlik da
mekanin iklimsel kosullarinin
diizenlenerek daha az enerji
tilketmesi ve sera gazi saliniminin
diismesi amacini tagimaktadir.

Bu nedenle meteorolojik
mimarligin 6nciisii olan Rahm,
mimari mekani artik bigimsel,
imgesel ya da islevsel degil
iklimsel iligkilerin olusturmasi
gerektigini savunmaktadir. Boylece
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meteorolojik mimarlikla birlikte
goriinen (maddesel olan) iligkilerin
yerini goriinmeyen (maddesel
olmayan) iliskiler almistir. Baska
deyisle, Rahm’a gore, mekan
maddesel bir alan; yani duvar,
doseme ve tavan diizlemiyle ¢evrili
bir bosluk olmak zorunda degildir.
Mekan, maddesel olmayan bir
alan da olabilir. Mekan, madde ya
da malzeme degil daha ¢ok beden
araciligiyla algilanan bir bosluk
olarak goriilebilir (Rahm, Stalder,
2010).

Meteorolojik mimarlikta

boslugun bi¢imlendirilmesini ve
islevlendirilmesini saglayan sey
ise iklimsel iliskilerdir. Mekanin
1s1, 151k, hava ve nem gibi iklimsel
ozelliklerinin degismesi islevinin
de degismesini saglamaktadir.

Bu degisim 1sinan havanin
yiikselmesi, 15181n yayilimi ve nem
oraninin artmasi gibi mekanin
icindeki fizyolojik olaylara gore
ger¢eklesmektedir. Bu yiizden
Rahm, meteorolojik mimarlig1
ayn1 zamanda klimatolojik

ya da fizyolojik mimarlik

olarak da tanimlamaktadir.
Fizyolojik degisimler biyolojik
degisimleri tetiklemekte; mekani
duyumsayan ve deneyimleyen
insanlarin melatonin ve serotonin
gibi hormonlarimi harekete
gecirmektedir (Rahm, 2011).

Buna dayanarak Rahm,
meteorolojik mimarlig1 fizyolojik,
klimatolojik ve biyolojik

mimarlik arasinda bir yerde
konumlandirmaktadir. Meteorolojik
mimarlik dilinin mekan, iklim, insan
bedeni ve fiziksel ¢cevre arasindaki
etkilesimli iliskiyi ifade ettigini

savunmaktadir. Rahm’a gore, bu yeni
mimarlik dili yiizyillardir bigimsellik,
islevsellik ve estetik iizerine kurulmus
ve siirdiiriilmiis olan geleneksel

dilin degismesi gerektigini ortaya
koymaktadir (Rahm, Magliozzi,
2022). Bu nedenle makalede
atmosferik mimarlik ve ekolojik
mimarlikla iliskili olan, ancak yeni
bir mimarlik dilinin olusmasin1
saglayan meteorolojik mimarlik
tizerine odaklanilmaktadir.

1.1. Makalenin Amaci

Bu makalenin amaci, yeni bir
mimarlik dilinin olusmasin1
saglayan meteorolojik mimarlik
anlayisini tartigmaktir. Meteorolojik
mimarhigin dilini olusturan
kavramlarin atmosferik mimarlik
ve ekolojik mimarlik gibi benzer
mimarlik anlayiglarini tartismak
iizere kullanilan kavramlarla
yakinlik ve benzerlik iliskisi oldugu
goriilse de son yillarda 6zellikle
bilgi ve iletisim teknolojisinin
gelismesiyle ve mimarligin sanat
ve felsefe yerine fizik, biyoloji ve
meteoroloji gibi bilimlerle iligki
kurarak, yani disiplinler arasi

bilgi alanin1 yeniden kurgulayarak
bu alan1 degistirmesiyle birlikte
yasanan kavramsal degisimi ortaya
koymaktir.

1.2. Makalenin Yontemi
Makalede atmosferik mimarliktan
ekolojik ve meteorolojik mimarliga
dogru yasanan kavramsal degisim
bir kavram haritastyla (concept
map) ortaya koyulmaktadir.
Dolayisiyla haritalama (mapping),
makalenin yontemleri arasinda

yer almaktadir. Haritalama i¢in
oncelikle atmosfer kavraminin
farkli disiplinlerde nasil
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tanimlandig1 ve tartisildigi
arastirilmistir. Atmosfer kavrami
iizerine yapilan arastirmalar,
atmosferin meteoroloji kavramiyla
yakin bir iligkisi oldugunu agiga
cikarmistir. Bu kavramsal iligki,
atmosferik ve meteorolojik olarak
adlandirilan mimarlik anlayislar
arasindaki yakinlig1 ortaya
koymaktadir. Meteoroloji kavrami
iizerine yapilan aragtirmalar ise
meteorolojinin atmosfer kavraminin
yani sira ekoloji kavramiyla

da benzerlikleri olduguna

isaret etmistir. Bununla birlikte
mimarlikta yasanan kavramsal
degisim atmosferik, ekolojik ve
meteorolojik mimarligin yakinlik
ve benzerlik iligkilerine ragmen
birbirinden farkli anlayislar
oldugunu diisiindiirmektedir.
Ciinkii bu anlayislarin bigime,
isleve, iklime, mekéansal deneyime
ve cevreye iligkin farkli tasarim
stratejileri oldugunu ortaya

koyan farkl1 bir dili ve kavramsal
gercevesi vardir. Bu nedenle
makalede atmosferik, ekolojik

ve meteorolojik mimarligin
farkliliklarin1 vurgulamak iizere bu
mimarlik anlayislarini benimsedigi
goriilen Zumthor, Herzog ve De
Meuron ve Rahm’1n tasarimlari
arasinda karsilastirmali bir tartisma
yuritilmektedir. Kargilastirma
(comparing) yontemiyle yiiriitiilen
bu tartismada meteorolojik
mimarligin atmosferik ve ekolojik
mimarliktan farkli olan yeni

bir mimarlik dili; yani, yeni bir
tasarim stratejisi (hatta tipolojisi)
ve sOylemi ortaya koydugu
anlagilmistir. Makalenin haritalama
ve karsilastirma olarak agiklanan
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aragtirma ve tartisma yontemleri
sayesinde meteorolojik mimarligin
hem atmosferik mimarlik gibi
deneyimi hem de ekolojik mimarlik
gibi ¢evreyi dnceleyen, ancak bu
onceliklerin mekanin bigimsel ya da
islevsel 6zelliklerinden ¢ok iklimsel
ozelliklerini tasarlamay1 bir strateji
haline getirecek sekilde yeniden
degerlendirilmesini gerektiren bir
mimarlik anlayisi oldugu agiga
cikarilmistir.

2. Atmosfer Kavrami

Atmosfer disiplinler aras1 bir
kavramdir; mimarligin yani sira
mimarlikla iligkili olan felsefede
ve sanatin resim, heykel, miizik,
edebiyat, sinema gibi bir¢ok farkl
disiplininde kullanilmaktadir.
Bununla birlikte atmosfer diinyay1
saran katmanlardan birini ifade
ettigi icin meteoroloji alaninda

da kullanilan bir kavramdir. Yani,
atmosferin meteorolojik bir anlami1
bulunmaktadir (Bohme, 2017).
1990’11 yillarda siklikla tartigilan
atmosfer kavrami 2000°1i yillarda
yeniden mimarligin giindemine
tasinmustir. Bu kavram, mimari
mekanin duyusal ve deneyimsel
ozellikleriyle 6ne ¢ikmasini
saglamistir. Boylece mekanin
fenomenolojik boyutu yeniden
onem kazanmis; mekan, bi¢cimsel
ve iglevsel bir olusum olmanin
Otesinde algisal yoniiyle de
tartismaya acgilmistir (De Matteis,
2020).

Leatherbarrow, mimarlikta
atmosferin aura (aura), ambiyans
(ambiance) ve ¢evre (milieu) gibi
farkli kavramlarla tanimlandigina
dikkat cekmektedir. Bu kavramlar,
mekan ve insan arasindaki
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karsilikli iliskiyi, yani etkilesimi
ifade etmistir. Boylece duyusal

ve deneyimsel mekani gliindeme
getirmistir (Leatherbarrow, 2015).
Atmosferi aura kavramiyla ele alan
Benjamin, auranin orijinal sanat
eserinde kendiliginden bulunan bir
0zellik oldugunu belirtir. Ancak
Benjamin’e gore orijinal bir sanat
eseri teknigin olanaklariyla yeniden
iiretildiginde kendisine 6zgli olan
aurasini, bagka deyisle atmosferini
kaybetmektedir. Bununla birlikte
Dunchamp gibi yenilik¢i ve
devrimci sanatcilar, glindelik
yasama 0zgii nesneleri yeniden
tireterek ya da bunlar1 birer sanat
eseri gibi sergileyerek sanattaki
aura anlayisini degistirmistir.

Aura yalnizca sanat eserlerinde
degil hazir yapim tiriinlerde

de bulunan bir 6zellik haline
gelmistir (Benjamin, 2004).
Bohme’nin dedigi gibi, bu durum
bir paradoksun ortaya ¢ikmasina;
hazir tirtinlerde de bulundugu iddia
edilen aura, bu uriinlerin zamanla
birer yiiksek sanat nesnesi olarak
algilanmasina yol agmistir. Bu
yiizden Bohme, herhangi bir {iriiniin
bir sanat nesnesi olmasini saglayan
seyin onun nesnel 6zellikleri
olmadigini savunmaktadir. O sey,
auradir (Bohme, 2017).

Sanat ve felsefe alaninda yapilan
tartigmalarin etkisiyle mimarlik
alaninda da atmosfer kavramiyla
ayni anlama gelecek sekilde
kullanilan auranin mimari mekanin
nesnel 6zellikleriyle siirli olmadigt
anlasilmistir. Benjamin, auranin
mekana yayildigini; bu nedenle
“solunabildigini” anlatir. Yani
aura, mekansal oldugu kadar

duyusal ve deneyimsel bir 6zellik
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir
(Benjamin, 2004). Tam da bu
noktada Schmitz’in beden felsefesi,
aura ve atmosfer kavramlarin1 daha
iyi anlamamizi saglamaktadir.

Bu felsefeye gore, aura gibi
atmosfer de insan bedeniyle
algilanir. Bu ylizden nesneden
bagimsizdir. Ozgiirce hareket

eder ve yer degistirir. Nesneye
bagli olmadigi igin 6zerktir. Boyle
bakildiginda atmosferin mekansal
olarak bagimsiz ve yersiz oldugu
sOylenebilir. Atmosfer, Schmitz
icin, duyular sayesinde algilanan
bir gercekliktir. Atmosferi algilayan
ise, daha once de belirtildigi gibi,
insan bedenidir (Schmitz, 2016).
Ancak Bohme, bu bakis acisinin
indirgemeci oldugunu belirtir. Ona
gore, Schmitz nesnelerle birlikte
ortaya ¢ikabilecek olan atmosferi
g6z ard1 etmistir (Bohme, 2017).
Bohme, felsefede nesne ve 6zne
iizerine kurulan karsitligin ortadan
kaldirilmasi gerektigine deginir.
Schmitz, beden felsefesiyle
atmosferin olusabilmesi i¢in
bedenin, yani 6znenin varliginin
yeterli oldugu diisiincesini
benimsemistir. Bunun karsit1 olan
felsefi diislince ise nesnenin varligi
iizerine temellendirilmistir. Bu
diisiinceler, atmosfer tartismasini
ya nesnenin ya da 6znenin
varligina indirgemis; hatta onu
nesne odakl1 ontolojik bir tartigma
(object-oriented ontology)

haline getirmistir. Bu nedenle,
Schmitz’in iddia ettiginin aksine,
atmosfer nesneden bagimsiz
olmayan, nesnenin varligryla
birlikte ortaya ¢ikan bir sey olarak
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degerlendirilmistir. Ancak Béhme,
atmosferin yalnizca nesne degil
ayn1 zamanda 0zne sayesinde varlik
kazandigini diisiinmektedir. Ozne
sayesinde atmosfer somut bir nesne
gibi algilanan ve deneyimlenen bir
sey haline gelir. Bohme, atmosferin
bu yoniiyle yeni bir estetige isaret
ettigini belirtir. Bagka deyisle
atmosfer, estetigin gorliniisle degil
deneyimle iligkilendirilmesini
sagladigi icin yeni bir estetik
anlayisini giindeme getirmistir
(Bohme, 2017).

Estetik sanat, felsefe ve mimarligin
ortak tartisma konularindan

biridir. Estetigin sanat ve felsefede
oldugu gibi mimarlik alaninda

da atmosferik deneyimle iligkili
olarak tartisilmasi disiplinler

arasi sinirlarin belirsizlestigini
gostermektedir. Tanyeli’ye gore
bugiin 6zellikle mimarlik ve sanat
arasinda belirgin sinirlardan s6z
etmek miimkiin degildir. Clinkii
her ikisi de atmosferik bir etki
ortaya koyabilir (Tanyeli, 2022).
Ancak atmosfer gibi atmosferik
etkinin de tanimlanmasi kolay
degildir. Yine de bu etkiden soz
edilirken sikici, eglenceli, goz
alici, davetkar ya da ige kapal1 gibi
duyusal anlamlar1 ve ¢agrisimlari
olan bir¢ok tanim yapilmaktadir.
Bu tanimlar, atmosferi olusturan
cevreye ve nesnelere ya da o
atmosferi deneyimleyen kisilere
gore ortaya ¢cikmis olabilir (Bohme,
2017). Yani, atmosferik etki onu
duyumsayan ve deneyimleyen
kisilerin sosyal ve kiiltiirel
ozellikleriyle birlikte egitimi,
psikolojisi ve algilama bigimiyle de
dogrudan iliskilidir (Moravanszky,
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2010).

Mimarlikta atmosferik bir etki
ortaya koyabilmek i¢in heykelsi
bir tasarim yapilabilir. Mimari
tasarimin resimsi bir karakteri
olabilir ya da edebi bir metin gibi
cok katmanli bir yapist bulunabilir.
Mimari tasarim bir miizik gibi
etrafimizi sarabilir. Bizi sarip
sarmalayan, kusatan ya da i¢ine
alan bir mekan olusturabilir.

Ancak mekanin atmosferini
duyumsamak ve deneyimlemek
icin orada olmamiz gerekir
(Bohme, 2002). Mekansal atmosfer
yalnizca beden araciligiyla
duyumsanabilir ve deneyimlenebilir
(De Matteis, 2020). Bohme,
atmosferi bedensel varligin

alan1 (sphere of bodily presence)
olarak degerlendirir. Bohme’ye
gore, mimarlik ve atmosfer
arasindaki iligkiyi anlayabilmek
icin mimarligin sadece gorsel bir
tasarim alani olarak goriilmemesi
gerekir. Mimarlik goriinmeyen
ancak duyumsanabilen ve
deneyimlenebilen bir atmosfer
ortaya koyabilir. Atmosferin
deneyimlenebilmesine aracilik eden
ise bedendir. Bununla birlikte, bilgi
ve iletisim teknolojileri sayesinde
atmosferin bedenin disinda
televizyon, bilgisayar, tablet ya da
telefon gibi bagka araglarla, yani
ekran yoluyla deneyimlenebiliyor
olmasi bedensel varlik taniminin
sorgulanmasina yol agmistir. Bilgi
ve iletisim ¢aginda yasadigimiz
icin bu sasirtict bir gelisme olmasa
da insanlar hala sanal degil ger¢ek
bir ortamda bulunmayi, o ortamin
havasini solumay1 tercih etmektedir.
Bilgi ve iletisim teknolojileri



Atmosferik mi> Ekolojik mi> Meteorolojik mi>

+kuram

insanlarin seyahat etme ihtiyacini
azaltmamis, aksine diinya genelinde
seyahat oranlar1 artmigtir. Insanlar
icin yeni bir yerde bulunmak,

o yeri ya da mekan1 bedensel
olarak deneyimliyor olmak énem
tagimaktadir. Kisacasi i¢inde
bulundugumuz cagda internette
gezmek, fotograf paylasmak,
video izlemek yayginlasmis;

yine de insanlarin bedensel
deneyimi 6nemsedigi anlagilmistir
(Béhme, 2017). Bunun nedeni,
atmosferin yalnizca gorme
yoluyla duyumsanamiyor ve
deneyimlenemiyor olmasidir.
Atmosferik bir mekani olusturan
(tas, tugla, beton, celik, cam gibi)
maddesel olan ya da (151k, golge,
ses, 181, hava, nem, duman gibi)
maddesel olmayan unsurlari
algilayabilmemiz i¢in gérme
kadar isitme, koklama, dokunma
gibi duyularimizi da kullanmamiz
gerekir. Hatta bir mekanin
atmosferini genellikle gériinmeyen
yani maddesel olmayan unsurlar
belirlemekte ve degistirmektedir
(De Matteis, 2020).

Bohme, atmosferi ontolojik bir
kavram olarak degerlendirir.
Atmosfer, maddesel bir

varlik olmasa da duyularla
algilanabildigi i¢in soyut degil
somut bir gercekliktir (Béhme,
2017). Schmitz ise atmosferi
sesin mekani, havanin ya da
rlizgarin mekani, 15181n mekani
gibi ortamlar1 olmayan mekanlar
(area-less spaces) olarak
tanimlamaktadir. Bu mekanlari
bedenimiz ve duyularimiz yoluyla
algilayabildigimiz i¢in, Schmitz’e
gore, atmosfer fenomenolojik bir

kavramdir. Bu nedenle atmosferik
mekanin belirli ya da sinirli bir
ortam1 bulunmamaktadir (Schmitz,
2016). Bohme’nin de dedigi

gibi, atmosfer mekanda asilidir

ve dahas1 mekanin uzantisidir.
Atmosfer duyular1 harekete

gecirir. Atmosferik deneyim ise
algiy1 glindeme getirir; dyle ki,
deneyimlemek i¢in algilamak
gerekir (Bohme, 2017).

Pallasmaa, mekanin algisal yontinii
tartisirken ¢ok algili mimarlik
(multi-sensory architecture)
anlayisindan s6z etmektedir. Bu
anlayis mimarlikta gérmeyi ve
seyretmeyi degil duyumsamayi,
hatta daha ¢ok dokunmay1 6ncelikli
hale getirir (Pallasmaa, 2016). Cok
algili mimarlik, gérme duyusunu
onceleyen ve 6nemseyen; bu
yilizden seyirlik nesneler tlirettigi
goriilen mimarliga alternatif bir
anlayis olarak son yillarda yeniden
giindemdedir (Pallasmaa, 2019).
Cok algili mimarlik ile kastedilen
goérmenin yani sira diger duyularla
da algilanabilen bir mimarliktir.

Bu anlamda Pallasmaa, gérmenin
diger duyularin 6niine gegmis
olmasini sorgulamaktadir. Alginin
gorsel, dokunsal ve isitsel yonleri
oldugunu, yani tiim duyularla
birlikte olustugunu hatirlatmaktadir.
Pallasmaa’ya gore, mimarlik
tirtinleri ¢ok algili olmalidir;
boylece bize diinyay, etrafimizi

ve kendi varliklarimizi ¢ok

yonlii algilama firsatt sunmalidir
(Pallasmaa, 2016).

Pallasmaa’nin da etkisiyle mimarlik
alaninda algilamay1 6nemseyen,
mimarlig1 ise fenomenolojik bir
alan olarak goren birgok tasarimci
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bulunmaktadir. Peter Zumthor

ve Jacques Herzog ve Pierre

De Meuron ise yerle kurduklari
iliskiden malzeme sec¢imlerine
mimarlik anlayislarini atmosfer
kavramiyla gelistiren tasarimcilar
arasinda one ¢ikmaktadir.

Dahas1 Zumthor ve Herzog

ve De Meuron’un tasarimlari
atmosferik mimarlik adr altinda
tanimlanmakta ve tartisiimaktadir.
Bu tasarimcilarin ortaya koydugu
mimarhigin bi¢gimi ya da imgesiyle
degil daha ¢ok atmosferik yoniiyle
insanlar1 etkiledigi anlagilmaktadir.
Tasarladiklar1 mekanlarin
atmosferik etkisi insanlarin
mekani algilama, duyumsama

ve deneyimleme bi¢imine gore
degismektedir. Makalede bu
tasarimcilara atmosferik mimarlik
anlayisin1 benimsedikleri; bu
anlayis1 sanati ve felsefeyi de icine
alan disiplinler arasi1 bir bakis
acistyla gelistirdikleri i¢in yer
verilmistir.

2.1. Zumthor ve Herzog ve De
Meuron’un Atmosferik Mimarlhig
Mimarlik nesne ya da imge
iretimiyle siirli degildir. Mimarlik
ayn1 zamanda deneyimle ilgilidir.
Mimari mekani deneyimleme
bi¢imimiz bizi etkileyebilir

ve duyularimizi harekete
gecirebilir. Duyumsadigimiz ve
deneyimledigimiz sey mekanin
atmosferidir (Pallasmaa, 2016).
Dolayisiyla mimari mekan
yalnizca islevsel gereklilikleri

ya da ihtiyaglar1 karsilamak

icin degil duyulara hitap etmek

ve onlar1 hareket gegirmek

icin uiretilir (Pallasmaa, 2019).
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Zumthor, mimarlik liretiminde
atmosferik deneyimi dnemseyen
tasarimcilardan biridir. Zumthor’a
gore, tipki bir miizik eseri gibi
mimari bir eser de insanlarda
farkli duygular uyandirabilir.
Mimarligin en 6nemli 6zelligi
duyulara hitap eden bir atmosfer
olusturabilmesidir. Atmosferin
olusumunda ve duyumsanmasinda
beden, 1s1, 151k, 6lgek, malzeme

ve ¢evre gibi bir¢ok etken vardir.
Gizellik ve estetikle birlikte
atmosfer de bu etkenlerin ve
aralarindaki iliskilerin (beden-is1,
beden-1s1k, malzeme-cevre, beden-
malzeme gibi) tasarlanmasiyla
ortaya ¢ikmaktadir (Zumthor, 2006).
Zumthor, mimarlikta iki tiir bedenin
oldugunu anlatir. Bunlarin biri
insan bedeni; digeri ise mimarligin
bedenidir. Mimarligin bedeni insan
bedenini saran, sarmalayan, onu dis
etkenlere kars1 koruyan ve kusatan
alan demektir. Bu alan ile insan
bedeni arasindaki iliski atmosferi
sekillendirir (Zumthor, 1999).
Zumthor, mimarlikta atmosferi
mekanin poetik bir 6zelligi

olarak degerlendirir. Bu nedenle
mekani tasarlarken kullandigi
malzemelerin siirsel 6zelliklerini
ortaya ¢ikarmay1 onemsemektedir
(Moravanszky, 2010). Zumthor’un
tasarimlarinda kullandigi en
Oonemli malzemelerden biri

1siktir. Renk, 1518a eslik etmekte;
mekanin atmosferini olusturan
baslica malzemelerden birine
dontismektedir. Mekanin bigimsel
ya da islevsel 6zellikleri ne

olursa olsun 151k ve renk etkili

bir atmosfer olusturmak tizere

bir araya getirilmis gibidir. Boyle
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Resim 1. Thermal Baths, Peter Zumthor,
Isvigre, 1996 (URL-1).

Resim 2. Thermal Baths, Peter
Zumthor, Isvigre, 1996 (URL-1).

Resim 3.Thermal Baths, Peter Zumthor,
Isvigre, 1996 (URL-1).

bakildiginda Zumthur’un mekanin
bicimini degil siirsel 6zelliklerini,
yani atmosferini tasarladigi
sOylenebilir. Dolayisiyla atmosfer
gorilinen bir sey olmanin 6tesinde
diger duyularla da algilanabilen

ve deneyimlenebilen bir ortam
haline gelir. Dahas1 Zumthor’un
tasarimlar1 duyularin ve deneyimin
statiisiiniin kiyasla hala yiiksek
oldugu ve yiikselmeye devam
ettigi bir donemde yasadigimizi
gostermektedir (Bilgin, 2015).
Zumthor’un atmosferik mimarligini
ornekleyen tasarimlarindan

biri 1996 yilinda Vals’de, Alp
daglarmin eteklerindeki Thermal
Baths’dir (Resim 1). Daglik alana,
yani egimli bir topografyaya
onunla biitiinleserek yerlesmis
olan Thermal Baths, farkli
biiytikliiklerde agikliklar: ve
bosluklar1 bulunan, bdylece i¢ ve
dis mekanlarin gecisli ve birbiriyle
iliskili olmasin1 saglayan bir
tasarimdir. Biiylik bosluklar ve
daha kiiciik agikliklar sayesinde 151k
iceriye farkli oranlarda sizmakta
ve etkili bir ortam olusturmaktadir.
Ayrica bosluklar, insanlara i¢ mekan
kadar dis mekani1 da deneyimleme
firsatin1 sunmaktadir (Resim 2).
Icerisi ve disaris1 arasindaki 1s1
farki ise mekansal deneyimin kisiye
ve i¢inde bulunulan mevsime gore
degismesine neden olmaktadir.
Iceride spa, banyo, hamam ve
kaplica gibi sicakligi 10 ile 42
derece arasinda degisen mekanlar
deneyimleyen insanlarin disarida
farkl bir sicaklikla karsilagmalari
atmosferik deneyimin daha etkili
olmasini saglamaktadir. Tasarimda
yalnizca 1s1 ve 151k degil renk

gecisleri ve suyun sesi de mekansal
atmosferin, baska deyisle mekanin
insanlar lizerindeki atmosferik
etkisinin degismesine yol
acmaktadir. Bu etkiyi olusturmak
ve atmosferin degismesini saglamak
icin mekanlar farkli yogunluklarda
isitilmig ve aydinlatilmistir (Resim
3). Yapiin ana malzemesi olan ve
yerel bir tagtan yapilan levhalar ise
renk gegislerinin ve suyun sesinin
etkisini arttirmistir. Tasarimda 1si,
151k, renk ve su birer malzeme gibi
kullanilmistir (Zumthor, 1998).
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Zumthor gibi Herzog ve De Meuron
da atmosferik bir mekan olusturmak
i¢in maddesel olan ve maddesel i ——
olmayan malzemeleri bir arada
kullanan tasarimcilardandir. Hatta
Herzog ve De Meuron, mimarlig1
bir tlir malzeme arastirmasi olarak
ele almaktadir. Onlara gore,
malzeme mekéansal atmosferin
olusmasini saglayan etkenlerin
basindadir. Doga ve sanat ise
malzemenin atmosferik bir etki
olusturacak sekilde kullamlmasini ~ ©0ldugu anlasilmaktadir (Resim 6).
saglamaktadir. Bdylece Herzog ve Bir malzeme olarak kullanan 1s1k,
De Meuron’un binalar1 dogayla
biitiinlesmis ve sanattan esinlenmis
tasarimlar olarak karsimiza
cikmaktadir (Moueix, 2002).
Malzeme se¢imi ve malzemeyi
kullanma bi¢imi konusunda
siklikla sanattan yararlanan
Herzog ve De Meuron’un
atmosferik mimarliginda sanatsal
referanslarin 6nemli ve belirleyici
oldugu anlasilir. Oyle ki, 1998 e
yilinda Kaliforniya’nin kirsalinda Resim 5. Dominus Winery, Jacques
tasarladiklar1 Dominus Winery’nin el Rl
sanat¢c1 Robert Smithson’in 1968

yilinda New York’da sergiledigi
aliminyum kasalara doldurulmus
bir tas y18in1 olan Non-site
enstalasyonuyla olan benzerligi
oldukga carpicidir (Resim 4).
Herzog ve De Meuron, bu
tasarimda gabion duvar teknigini
kullanarak metal kafesler igerisine
farkli biiyiikliiklerde taglar
yerlestirmistir (Resim 5). Boylece
i¢ mekana farkli yogunluklarda
sizan 151k igeride etkili bir
atmosferin olugmasini saglamistir.
Dolayisiyla bu kirsal bolgenin tasi
gibi 15181n1n da mekansal atmosferi
olusturan baslica malzemeler

Resim 4. Non-site, Robert Smithson,
New York, 1968 (URL-2).

Resim 6. Dominus Winery, Jacques
Herzog ve Pierre De Meuron,
Kaliforniya, 1998 (URL-3).
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mekani aydinlatmanin 6tesinde
ona siirsel ve sanatsal bir boyut
kazandirmistir (Ursprung, Herzog,
De Meuron, 2002).

Zumthor ve Herzog ve De Meuron,
atmosferi malzemenin poetik
ozellikleri tizerinden ele almaktadir.
Is1, 151k ve rengi, yani mekansal
atmosferi olusturan etkenleri birer
malzeme gibi kullanmaktadir. Bu
acidan Zumthor’un ve Herzog

ve De Meuron’un atmosferik
mimarlik anlayis1 yine atmosferik
bir etki olusturmak i¢in 1s1, 151K,
renk gibi malzemeleri kullanan;
ancak bunlart mekanin konforunu
arttirmak, mekani ¢esitli eylemlere
ve aktivitelere hazirlamak ve enerji
tasarrufu saglamak gibi pragmatik
bir anlayisla yapan Rahm’in
meteorolojik mimarligindan
farklidir. Atmosfer ve meteoroloji
kavramlart mimarlikta yakin,

hatta ayn1 anlama gelecek sekilde
kullanilsa da ilkinin poetik,
ikincisinin ise pragmatik bir
mimarlik anlayigini ifade ettigi
ortaya ¢cikmaktadir.

3. Meteoroloji Kavrami
Meteoroloji, mimarlikta yeni
sayilabilecek bir kavramdir. Bu
kavram, mimarlik alaninda 1990’11
yillarda tartisilmaya; 2000’11
yillarda ise yeni yeni anlagilmaya
baslamistir. Yine de 6zellikle
Tiirk¢e mimarlik literatiiriinde
meteoroloji kavraminin ¢ok sinirli
bir yeri bulunmaktadir. Bununla
birlikte atmosfer kavrami lizerine
cok sayida tanim ve tartigma ortaya
koyulmus; ancak meteoroloji
kavrami heniiz yayginlik
kazanmamistir. Zaman zaman ise

mimarlikta oldugu gibi felsefede de
atmosfer ve meteoroloji kavramlari
ayni anlama gelecek sekilde
kullanilmustir.

Felsefe alaninda atmosfer,
Sloterdijk’e gore, insanlarin
iklimle ve ¢evreyle olan iligkisinin
degistigine isaret eden bir
kavramdir. Cilinkii atmosferik
kosullar stirekli olarak degisime
ugramaktadir. Dolayisiyla atmosfer
kavraminin meteorolojik bir anlami
bulunmaktadir. Hatta degisen
atmosferik kosullar (atmospheric
conditions), yeni meteorolojik
alanlarin (meteorological spheres)
ortaya ¢cikmasini saglamaktadir. Bu
ylizden Sloterdijk, diinya tarihini
ve 20. yiizyildan 21. yiizyila gegisi
atmosferik kosullarin degisimine
gore ele almistir (Sloterdijk, 2005).
Mimarlik alaninda ise atmosfer ve
meteoroloji kavramlar1 genellikle
belirli ya da sinirl1 bir ortami
bulunmayan mekanlari ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Ayrica
atmosferik ya da meteorolojik
mekan dokunma, gérme, isitme
gibi duyular aracilifiyla algilandigi
icin benzer 6zellikler tasimaktadir
(Schmitz, 2016). Ancak,
Moravanszky’ye gore, meteoroloji
kavrami mekanin iklimsel ve
cevresel 6zelliklerine; atmosfer
kavrami ise algisal, duyusal ve
deneyimsel yoniine isaret ettigi
i¢in birbirinden ayrilmaktadir
(Moravanszky, 2010).

Meteoroloji kavraminin mimarligin
giindemine yerlesmesini

saglayan, bu kavrami fizik

ve biyoloji bilimini de i¢ine

alacak sekilde disiplinler arasi

bir yaklagimla tartigmaya agan
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Rahm, atmosfer kavrami gibi
meteoroloji kavraminin da mekanin
algisal, duyusal ve deneyimsel
boyutuyla iliskili oldugunu ortaya
koymaktadir (Rahm, 2009).

Her iki kavram da mimarlikta
mekanin yalnizca goriinen degil
ayni zamanda goriinmeyen
ozellikleri lizerinden ele alinmasini
saglamistir. Bu anlamda mimari
mekana yeni bir bakis acistyla
yaklasmamizi saglamistir. Ancak
bu kavramlar farkli mimarlik
anlayislariyla birlikte anilmaktadir.
Atmosferik mimarlik sanatsal,
meteorolojik mimarlik ise bilimsel
yOniiyle 6ne ¢ikmigtir. 1990°larda
ortaya atilan ve mimarlikta yeni bir
tartisma baslatan atmosfer kavrama,
Rahm’a gore, malzemenin sadece
poetik, semantik ya da sembolik
ozelliklerine odaklanilmasina yol
acmistir. Rahm ise 2000’lerde
atmosfer kavramini kullanirken
malzemenin fizyolojik ve biyolojik
Ozellerine vurgu yapmaktadir.
Ornegin, mimarligin en temel
malzemelerinden biri olarak
degerlendirdigi 15181 ele alirken
15181 yogunlugu ve dalga boyu
gibi 6zelliklerinin etki ettigi
melatonin hormonunun degisimine
odaklanir. Rahm’a gore, mimarligin
artik 151k ve golge oyunlarindan,
151810 ylizeye diistiigiinde yarattigi
romantik ortamdan ibaret oldugu
diistiniilmemelidir. Bu diisiince
bicimi, malzemelerin gercek
dogasin1 anlamamizin ve mekan
buna gore tasarlamamizin 6niinde
bir engeldir. Bu engeli astigimizda
mimarligin yeni bir boyut
kazandigindan s6z edilebilecektir
(Rahm, Stalder, 2010).
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Rahm, bu boyutu genellikle
meteorolojik (meteorological
architecture), zaman zaman

ise fizyolojik (physiological
architecture) ya da klimatolojik
mimarlik (climatological
architecture) olarak degerlendirir.
Ayrica meteorolojik mimarlik
anlayisint atmosferik mimarlik
olarak gormektedir. Clinkii
atmosferi olusturan mekanin 1si,
151k, hava ve nem kosullaridir.
Rahm, atmosferik ya da
meteorolojik olarak degerlendirdigi
mimarlik anlayisiyla mekansal 1s1y1,
15181, havay1 ve nemi diizenleyerek
insanlara konfor alan1 sundugunu
savunmaktadir. Mimarligin en
temel gorevi insanlara onlari
yagmur, riizgar, sicak ya da soguk
hava gibi dis mekan kosullarindan
koruyacak, yani onlara konfor
alan1 sunacak olan bir barmak
saglamaktir. Rahm, mimarligin

bu temel gorevini meteorolojik
mimarlik anlayisiyla yeniden ele
almaktadir (Rahm, 2021).

3.1. Rahm’in Meteorolojik
Mimarhg

Rahm’in 2000°1i yillarda taninmaya
baslayan meteorolojik mimarligi,
mimarlikta insan bedenini ve
deneyimi 6ne ¢ikardigi icin 1990’1
yillari atmosferik mimarlik
anlayisiyla benzerlik tagimaktadir.
Ancak Rahm’1n atmosferik
mimarlik olarak da adlandirdigi
meteorolojik mimarlig1, Zumthor
ve Herzog ve De Meuron gibi
duyumsama ve deneyimlemeyi
onemseyen diger tasarimcilarin
atmosferik mimarhigindan
ayrilmaktadir. Rahm, atmosferik
mimarlig1 mekanin 1s1, 151k, nem
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gibi meteorolojik degerleriyle
iligkilendirirken; digerleri mekanin
daha ¢ok poetik 6zelliklerini 6n
planda tutmaktadir. Rahm ise
meteorolojik degerlerin degisimiyle
birlikte ger¢eklesen mekansal,
bedensel ve eylemsel degisimleri
ele aldig1 i¢cin mekanin siirsel

ya da sanatsal degil bilimsel
yoniiyle ugrasmaktadir. Bununla
birlikte Rahm, insanlara ¢alisma,
oturma, uyuma, eglenme, yemek
yeme, banyo yapma gibi giindelik
eylemleri i¢in ortam saglamak

ve bu eylemler i¢in en uygun

olan mekansal kosullari, yani
konfor alanlarini olusturmak

icin atmosferi, bagka deyisle
mekanin meteorolojik degerlerini
degistirmeyi amaglamaktadir.
Zumthor ve Herzog ve De Meuron
ise mekansal atmosferi genellikle
151810 etkisiyle belirlemeyi ve
degistirmeyi; boylece insanlarin
mekana yonelik algis1 ile mekan
duyumsama ve deneyimleme

bi¢iminin degismesini amaglamistir.

Dolayistyla Rahm’in fizyolojik
ve klimatolojik mimarligin yan
sira atmosferik mimarlik olarak
da tanimladig1 meteorolojik
mimarliginin amacinin diger
atmosferik mimarliklardan farkl
oldugu anlagilmaktadir.

Ayrica Rahm’in meteorolojik
mimarliginin araglart mimarligin
geleneksel temsil ve tasarim
araglarmin farklilagmasini
saglamigtir. Rahm plan, kesit ve
perspektif gibi geleneksel araglar
icerisinde kesiti termodinamik
mekansal iligkileri ortaya
koyabilmesi nedeniyle 6ne
cikarmustir. Kesiti mimarlikta

goriinenden goriinmeyene dogru
yasanan degisimi, yani mekani

ve mekansal iligkileri diizenleyen
181 ve 151k gibi etkenleri goriiniir
hale getirecek sekilde kullanmistir.
Termodinamik, klimatolojik ya da
meteorolojik kosullarin degistigini
gosteren kesitler, sogugu temsil eden
mavi ile sicagi temsil eden kirmizi
arasinda bir¢ok farkli renk ve buna
bagli olarak birgok farkli iklimsel ve
mekansal kosul bulundugunu ortaya
koymaktadir (Rahm, Magliozzi,
2022). Rahm’1in meteorolojik
mimarliginda duvar, tavan, zemin,
kap1 ve pencere gibi temel ve
geleneksel mimari elemanlarin
yerini ise 1s1, 151K ve nem gibi
geleneksel olmayan elemanlar
almistir. Rahm, mimari mekan1 bu
elemanlarin yani sira 1s1 yayilima,
1s1 iletimi, soguma, 1sinma,
buharlagsma gibi fizyolojik olaylarla
ve yeni bir mekansal yaklasimla
tasarlamaktadir (Rahm, 2011).
Ancak bu yeni tasarim stratejisi
ve dili, Rahm’in mekanin duyusal
ve deneyimsel 6zelliklerini goz
ardi ettigi anlamina gelmez.
Aksine, Rahm’a gore, yeni
ylizyilin yeni mimari mekani
duyusal ve deneyimsel yoniiyle
one ¢ikmaktadir. Mimarin gorevi
ise imgeyi ya da islevi degil
mekanlar arasindaki meteorolojik
iliskileri tasarlamaktir (Rahm,
2011). Bu nedenle mimarlik artik
bina imgeleri ya da islevleri degil
gecisken, akigskan ve degisken
olan meteorolojik mekéan iliskileri
izerinden yeniden kurgulanmalidir.
Mimarlik gorsel degil termal
iligkiler tizerine kurulu olmalidir.
Buradan beden ve mekéan arasinda
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1s1 ve 151k degisimlerine bagl olarak
duyusal bir iligkinin kurulmasi
gerektigi anlasilmalidir (Rahm,
2009).

Rahm, mimari mekani fizyolojik ve
meteorolojik gerceklik arasinda bir
yerde yeniden konumlandirmaya
caligmistir. Mekan, Rahm’a

gore, anlam yiiklii fizyolojik bir
olusum degildir. Bunun yerine
mekanin anlami, amac1 ve sinirlari
belirsizlesen meteorolojik bir

alan olarak anlasilmasi1 gerekir
(Rahm, 2009). Mimari mekan,
1sinan havanin yiikselmesi ve nem
oranin degismesiyle birlikte yer
degistirebilen bir alandir. Mekanin
diizenlenmesini ve degismesini
saglayan sey klimatolojik
kosullardir. Boylece mekan bir

tiir performans sergilemektedir;
¢linkii mekan igerisindeki iklim
kosullarinin degismesi, mekansal
sinirlarin ve kullanimin da
degismesini saglamaktadir (Rahm,
Stalder, 2010).

Mekanin iklim kosullarinin
diizenlenebilmesi ve
degistirilebilmesi i¢in malzeme
kadar renk de 6nemlidir. Renk,
malzemenin 1s1y1 ne oranda
yansittigini belirlemektedir.

Ancak renk, mimarlikta genellikle
estetik ya da sembolik bir 6ge
olarak goriilmektedir. Rahm, rengi
klimatolojik bir tasarim 6gesi
olarak degerlendirmektedir. 20.
yiizy1lin modern mimarlarinin ise
rengi daha ¢ok hijyenik yoniiyle
ele aldiklar1 bilinmektedir. Modern
mimarlikla 6zdeslesmis olan beyaz
rengin kullanilmasinin baslica
nedenlerinden biri bu rengin temiz,
aydinlik ve saglikli bir atmosfer
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olusturmasidir. Bu yiizden beyaz
modern binalar sanatoryumlara
benzetilmis; bunlarin antiseptik bir
mimarlik dili oldugu belirtilmistir.
Ayrica beyaz rengin giines
1sinlarini yansitmast, bu dili ve
modern mimarligin olusturdugu
saglikli mekansal atmosferi
giiclendirmektedir. Rahm, rengi
kullanma bi¢imi ve gerekgesi
nedeniyle modern mimarligin
dilinden 6grenilecek ¢ok sey
oldugunu diistiinmektedir (Rahm,
2021).

Bu nedenle Rahm’in meteorolojik
mimarhig Le Corbusier’in modern
mimarligina benzetilmistir. Rahm
ise Le Corbusier’in Paris’in eski
yerlesiminin yikilmasini 6neren

kent planin1 (Plan Voisin, 1925)
ornek gostererek bu projenin kolera
ve tliberkiiloz gibi donemin salgin
hastaliklarmim yayilmasina yol

acan sikisik, havasiz ve sagliksiz
olan yerlesim alanlarmin ortadan
kaldirilmasi i¢in yapildigina
deginmistir. Hastaliklar daha ¢ok
hava yoluyla bulastig1 i¢in sikigiklig1
ve havasizlig1 yok etmek, hijyenik
olmayan mekanlar temizlemek
amactyla yapilan ve Rahm’a gore
Hausmann’1n yikici kent planlarim
hatirlatan bu projeler asilarin ve
antibiyotiklerin yaygin olmadigi

bir donemde gelistirilmistir. Bugiin
yine salgin hastaliklar giindemde
olsa bile hemen hemen her tiirlii
ilacin yaygin olarak kullanildig

bir donemde yasadigimiz i¢in yeni
kentsel ve mimari yaklagimlar
gelistirmemiz gerekir. Yine de Rahm,
Le Corbusier’in bilimsel yaklagimini
takdir ettigini belirtir. Mimarhgin
bilimsel yonii, Rahm’a gore, kesinlikle
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g0z ard1 edilmemelidir. Modern
mimarlik bilimle yakin bir iligki
kurmus, ancak postmodern mimarlik
bilimsel degerlerden ¢ok kiiltiirel
degerleri onemsemistir. Boylece
postmodern mimarlik, evrensellik
anlayisimin yerini kiiltiirel ¢esitlilik
ve cogulluk anlayisinin almasimi
saglamistir. Bu agidan Rahm, kendi
mimarligimin modern ve postmodern
yonleri oldugunu savunmaktadir.
Clinkii modernlerin yaptig1 gibi
bilimi aragsallagtirmay1 6nermekte ve
onemsemektedir. Diger yandan onlar
gibi evrensel bir malzeme se¢imini ya
da mimarlik dilini benimsemedigi i¢in
postmodern bir yaklagim gelistirdigini
diisiinmektedir. Oyle ki Rahm,
mimarlikta klimatik farkliliklari
gozeterek mekansal bir cesitlilik ve
cogulluk yakalamay1 istemektedir.
Bu mimarlik anlayisini tasarladigt
mekanlarin cesitli ve cogul islevleri
oldugunu soyleyerek desteklemektedir
(Rahm, Magliozzi, 2022).

Ancak Rahm’in meteorolojik
mimarlik anlayiginin binalarin
birer sembol ya da amblem

gibi tasarlandig1 postmodern
mimarliktan farkli oldugu acikg¢a
goriilmektedir. Ciinkii Rahm,
mimarligin sembolik ya da
amblematik degil meteorolojik
olmast; boylece meteorolojik
kosullar gibi gegici ve ugucu
mekansalliklar yaratmasi
gerektigini belirtir. Mimari

mekan fiziksel gercekliginden,
yani bi¢ciminden ¢ok gegicilik ve
ucuculuk gibi 6zellikleriyle 6ne
cikmalidir. Mimarinin esasen
meteoroloji oldugunu diisiinen
Rahm, siirekli olarak anlam
arayisinda olan; bu nedenle

sembollere, amblemlere ve
gostergelere bagvuran mimarhigi
elestirir. Rahm’a gore, bu aray1s
mimarlig1 gorsel bir ig haline
getirmistir. Halbuki mimarlik
yalnizca gbze degil diger duyulara
da hitap etmektedir. Boyle
diistintildiiglinde mimarlikta
estetik gorsellikle sinirli olmaktan
c¢ikarak ¢ok yonlii bir kavram
haline gelir. Gorsel olmaktan

cok duyusal ve deneyimsel bir
alan olarak tanimlayabilecegimiz
atmosferin estetiginden (the
aesthetics of atmosphere) s6z
edilmesi ise mimarligin estetik
anlayisinin degistigine isaret
etmektedir (Moravanszky, 2010).
Mimarlikta estetik artik kiitle ve
bicim gibi goriinen seyler yerine
151 ve nem gibi goérliinmeyen
seylerle iligkilendirilmektedir.

Bu yiizden 1s1, 151k, renk, hava

ve nem gibi mekanin atmosferini
ve meteorolojik 6zelliklerini
belirleyen etkenler mimarligin yeni
malzemeleri olarak goriilmektedir.
Meteorolojik mimarliginda bu yeni
malzemelere basvuran Rahm’in
2002 yilinda Venedik Mimarlik
Bienali kapsaminda diizenledigi
Hormonorium sergisi yalnizca
151810 kullanilmasiyla tasarlanmig
bos bir alandir (Resim 7). Sergide
goriilecek baska higbir sey yoktur.
Rahm i¢inse goriinen degil
goriinmeyen daha énemlidir; bu
da sergiyi ziyaret eden insanlarla
sergi mekani arasindaki iligkidir.
Rahm, bu iliskinin insan bedenini
ve insanin hormonal seviyesini
etkiledigini belirtir. Insan
bedeninde 6zellikle melatonin
hormonu {izerinde etkili olan 151k
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degistiginde hormonal bir degisim
meydana gelmektedir (Rahm,
Stalder, 2010). Bu nedenle Rahm’1n
Hormonorium adin verdigi serginin
amaci insanlarin 1s1, 151k, renk, hava
ve nem gibi goriiniir olan ve olmayan
etkenlerle ya da Rahm’n deyisiyle
malzemelerle iliski i¢inde oldugu

bir mekan tasarlamaktir. Boylece
insanin metaforik ya da semantik
degil fizyolojik ve biyolojik olarak bu
iligki agina dahil olmasini saglamaktir
(Rahm, Magliozzi, 2022).
Archimedes House da Rahm
tarafindan benzer bir yaklagimla
tasarlanmigtir (Resim 8). Rahm’in
2005 yilinda tasarladigi bu

ev projesinde 1sinan havanin
ylikselmesiyle birlikte farkl
islevler farkli yiiksekliklerde
kurgulanmistir. Buna gore banyo

en list kotta, altinda oturma odasi,
onun altinda mutfak ve zemin

kotta da yatak odalar1 yer almistr.
Yani hava sirkiilasyonu yeni bir
mekansal diizenlemenin, dahasi
yeni bir tipolojinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bu tipolojinin yeniligi
sicak mekanlarin giiney cephesine,
soguk mekanlarin ve depolama
alanlarinin kuzey cephesine,

kuru mekanlarin ¢at1 katina,

nemli mekanlarin ise bodrum

kata yerlestirilmesini gerektiren
geleneksel mimarlik yaklasimini alt — Resim 7. Hormonorium, Phitippe Rahm, venedik Mimarik
{ist etmig olmasindan KaynaKIaAnIr e s mhmedes House, philispe Rahm, Vessiviére, 2005
(Rle(ilm 8’ ]O)k gele}ile}lfsel tlpOlOJlk I(Qiljllr-:)g Archimedes House, Philippe Rahm, Vassiviere, 2005
yaklagimin aksine Rahm’in (URL-S).

Klimatolojik yaklagiminda onemli ~ >'2/der 2010)

ve belirleyici olan mekanin

islevi degil 1s1s1dir (Resim

11). Dolayisiyla meteorolojik

mimarlikta mekanlar ¢ok islevli

ortamlar olarak tasarlanir (Rahm,
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Resim 10. Archimedes House, Mekdn
i¢indeki ist dagilimi, Philippe Rahm,
Vassiviére, 2005 (URL-5).

Resim 11. Archimedes House, Mekadn i¢indeki
(st dagilimint gosteren termodinamik kesit,
Philippe Rahm, Vassiviere, 2005 (URL-5).

SECTION_APARTMENT
FUNCTIONS RELATED TO THERMAL ZONES

Rahm bu durumu geleneksel
Bagdat evleriyle 6rneklendirir.
Bigim ve iglevin birbirinden
bagimsiz olmasi ya da mekanin
belirli bir islevinin olmamasi bu
evlerin 6nemli 6zelliklerdendir.
Bagdat’in geleneksel evlerinde
mekanlarin iglevi giiniin farkl
saatlerine ve mevsime gore
degisebilmektedir. Mekanin
kullanim bi¢imi, degisen 1siya
gore belirlenir. Bu yiizden ¢at1 yaz
mevsiminde ve aksam saatlerinde
yatak odasina doniisebilmektedir.
Rahm, bu doniistimii mekansal
esneklik olarak degerlendirir
(Rahm, Stalder, 2010).

Rahm’in 2008 y1ilinda diizenlenen
Venedik Mimarlik Bienali igin
tasarladig1 Digestible Gulf
Stream projesinde mekansal
esnekligi, mekansal akigkanlik
olarak ele aldig1 goriilmektedir.
Bu projede 1sian ve soguyan
havanin yer degistirmesiyle

birlikte ortaya ¢ikan hava akisi
mekanin da akiskan olmasini
saglamistir. Bunun i¢in Rahm, 2
yatay metal plaka tasarlamis ve
plakalar farkli ylksekliklerde
konumlandirmistir (Resim 12).
Asagidaki plaka 28 dereceye kadar
isitilmistir. Yukari plaka ise 12
dereceye kadar sogutulmustur. Bu
yontemle korfez akintisini (gulf
stream) andiran bir hava akimi
elde edilmistir. Isinan ve yiikselen
hava yukarida konumlandirilan
soguk plakayla temas ettiginde
sogumaya baslamis ve algalmistir.
Sonra asagida konumlandirilan
sicak plaka nedeniyle yeniden
1sinmig ve yiikselmis, boylece
plakalar arasinda siirekli termal
bir akis saglanmistir (Resim

13). Bu akis goriiniir olmayan,
Rahm’1n ifadesiyle atmosferik

bir mekan olusturmaktadir. Rahm
bunu meteorolojik mekan olarak
da tanimlamaktadir. Burada
bulunan insanlar 12 ve 28 derece
gibi farkli 1s1lara sahip mekanlari
deneyimleyebilmektedir. Gilindelik
eylemleri ve aktiviteleri i¢in uygun
olan mekansal 1s1y1 kendileri
secebilmektedir. Bu, mekanin

o aktivite i¢in en 1yi konfor
kosullarini saglayabilmesi demektir.
Bu sayede mimarlik beden ve
mekan, goriinen ve gériinmeyen,
fizyolojik ve meteorolojik olan
arasinda termodinamik bir araci
haline gelmistir. Mimari mekan
goriinen sinirlar1 olmayan; bunun
yerine iklimlendirilmis ve birbiriyle
iliskilendirilmis goriinmeyen
ortamlar olarak karsimiza
cikmaktadir (Rahm, 2009).
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Meteorolojik mimarlikta

mekansal iliskiler duvarlar

gibi mekanlar1 bolen fiziksel
elamanlarla degil 1sinan havanin
ylikselmesi gibi fizyolojik olaylarla
belirlenmektedir. Boylece mekansal
sinirlar belirsizlesir. Rahm,

2011 yilinda tasarlamis oldugu
Evaporated Rooms projesinde plan
yerine kesit diizleminde ¢aligarak
iklimsel kosullar1 farklt mekansal
kullanimlara uygun olacak sekilde
diizenlemistir. Bu evi mekansal
siirlar koymadan agik ve beyaz bir
mekan olarak tasarlamistir (Resim
14, 15, 16). Evin mutfak, banyo,
yatak odasi, oturma odasi gibi farkli
mekanlarinin farkl sicakliklara
sahip olmasi gerektigini; boylece
enerji tiiketiminin diisecegini ileri
stirerek bu mekanlar1 termal kesitte
goriildiigii gibi farkl ytiksekliklere
yerlestirmistir. Mekanlarin
sicakliklar1 16 ve 20 derece
arasinda degismektedir. Mutfak

18, oturma odasi1 20, yatak odasi

16 derece olacak sekilde farkli
yiiksekliklerdedir. Rahm, bu projeyi
yine 1siman havanin yiikselmesi
gibi temel fizik prensipleri
sayesinde acik plan sistematigiyle
tasarladigini belirtir. Boylece
mekansal siireklilik saglanmis, yani
mekanlar farkl islevlere sahip olsa
da boliicti elemanlarla birbirinden
ayrilmamistir. Islev dagilimi hava
akisina gore yapildig1 ve bu akisin
oniinde duvar gibi herhangi bir
engel bulunmadig1 icin mekansal
streklilik, Digestible Gulf Stream
projesinde oldugu gibi, mekansal
akiskanlik olarak tanimlanmistir
(Rahm, Magliozzi, 2022).
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Resim 12. Digestible Gulf Stream, Philippe Rahm, Venedik
Mimarlik Bienali, 2008 (Rahm, 2009).

Resim 13. Digestible Gulf Stream, Termodinamik kesit, Philippe
Rahm, Venedik Mimarlik Bienali, 2008 (Rahm, 2009).

Resim 14. Evaporated Rooms, Philippe Rahm, Lyon, 2011
(URL-6).

Evaporated Rooms projesinin
termal kesiti, okuma koltugunun
ve kitapligin banyoyla ayni1
ylikseklikte konumlandigini;
kanepenin ise daha fazla insanin
ayni mekanda bulunacagi, bu



At ik mi? Ekolojik mi> Meteorolojik mi> .
mosferik mi? Ekolojik mi> Meteorolojik mi +kuram

kullanicilarin bedenleri ve
aktiviteleri de etkili olmaktadir
(Rahm, Magliozzi, 2022).
Mimari mekanlarin daha etkili ve
“ . daha az enerji tiiketimi gerektirecek
sekilde diizenlenmesi, dagilmasi
ve birbiriyle iligkilendirilmesi
esasina dayali olan meteorolojik
mimarlik anlayis1 enerji tiiketimini,
iklim degisimini, mekan ve ¢evre
arasindaki dengeyi ve siirekliligi
Oonemsedigi i¢in ekolojik mimarlik
anlayisina benzemektedir. Bu
anlamda ekolojik mimarligin da
yeni bir mimarlik dili iiretebilme
potansiyeline sahip oldugu

. disiiniilebilir. Fiziksel mekanin
~ $

,/3 J' — yerine fizyolojik, atmosferik,

—, klimatolojik ya da termodinamik

mekanin gegmesini saglayan
meteorolojik mimarligin ise esasen
bu potansiyeli ortaya koydugu

Resim 15. Evaporated Rooms, Philippe nedenle daha fazla 1sinin olacagi gorilmektedir.
oo e G e diisiiniilerek asagida yer aldigim
Rahm, Lyon, 2011 (URL-6). gostermektedir. Mutfak daha 4. Yeni Bir Ekolojik Mimarlik
asagida bulunmaktadir. Yatak Anlayisi
odasi ise evin en soguk kisminda, 1980’lerde yasanan ve tiim
yani zemin kotunda yer almistir diinyay: etkisi altina alan iklimsel
(Resim 17, 18). Dolayistyla ve ¢evresel problemler, kiiresel
Resim 1. Evaporated Rooms, evin igerisindeki 1s1 akisinda ve bir enerji krizine yol agmistir.
Termadinomik kesit, Philippe Rahm, yon,  buna bagl1 olarak yapilan mekan Yenilenebilir ve siirdiiriilebilir
2on (URL B eporated Rooms, dagiliminda yalnizca kullanilan olan dogal kaynaklarin yeni enerji
ok kest, Phillppe Rafm. byon:malzemeler ya da renkler degil kaynaklari olarak kullanilmasi ise

son donemde ekolojik mimarlik
olarak giindeme gelen bir mimarlik
anlayisiyla birlikte anilmaya
baslamistir (Giovagnorio, Achenza,
2014). 1990’11 ve 2000’11 y1illarin
giindemine yerlesmis olan ekolojik

— ﬂ mimarlik (ecological architecture),
%LF stirdiiriilebilir mimarlik (sustainable
iy architecture) ve yesil mimarlik
" \E ‘ = & . } (green architecture) olarak da
J W™ uilil | = [ﬁ adlandirilmaktadir. Stirdirilebilir,
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yesil ya da ekolojik mimarlik
zamanla ¢evre dostu ve enerji
tasarruflu binalar1 ifade etmek
icin kullanilan baslica terimler
halini almistir. Bu binalar ¢evreye
zarar vermeden kendi enerjisini
giines ve riizgar gibi dogal
kaynaklar1 kullanarak kendisi
iiretir. Boylece atik olusturmaz
ve ¢evreyi kirletmez. Bunun i¢in
giines panelleri gibi teknolojik
araglara ve yesil catilara ihtiyag
duyabilir. Kisacasi teknolojik
gelismislik bugiin ekolojik
mimarlik olarak bildigimiz ve
binalarin stirdiiriilebilirligini
onceledigimiz mimarliklar i¢in
onemlidir. Dahas1 son giinlerde
teknolojide yasanan gelismelerle
birlikte ekolojik mimarlik terimi
icine sehirdeki yerlesimleri de
alacak sekilde genisletilmistir.
Boylece ekolojik sehircilik
(ecological urbanism) gibi yeni
bir terim gelistirilmistir. Ekolojik
sehircilik, kentsel yerlesimlerin
ya da biitliniiyle bir kentin gilines
enerjisinden yararlanacak bi¢cimde
diizenlenmesine isaret etmektedir.
Bu diizenleme bi¢imi, Waldheim
tarafindan, heliomorfizm ile
iliskilendirilmistir. Heliomorfizm,
ekolojik sehircilik idealinin bir
uzantisi olarak goriilebilir. Buna
gore kentsel bir mekanin giinese
gore bicimlendirilmesi gerekir.
Bu kentsel bi¢cimlendirme,
Knowles’1n isaret ettigi lizere,
giinesin kenti bir zarf gibi sarip
sarmalamasi nedeniyle solar
envelope olarak degerlendirilir.
Son giinlerde glindeme gelen ve
heliomorfizm ile iliskilendirilen bu
yeni ekolojik anlayisin sehircilik,
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mimarlik ve peyzaj tasarimi
arasindaki disiplinler sinirlari
ortadan kaldirdig1 goriilmektedir
(Waldheim, 2020).

Ancak Rahm, ekolojik mimarlik
anlayisint mekan ya da kent
Olcegine odaklanmak (ya da
mekan Olgeginden kent dlcegine
gecis yapmak) yerine dlgekler
arasi bir ortam olusturmak tizere
gelistirmistir. Bu nedenle ekolojiyi
mekanin atmosferini; yani 1si, 151k,
renk, hava ve nem gibi meteorolojik
ozelliklerini ve bunlarin hormonal
diizeyde yarattig1 degisimi
kapsayacak sekilde ele aldigi
goriilmektedir. Bu degisim,
Rahm’mn makroskobik (¢evre) ve
mikroskobik (insan metabolizmast)
olarak adlandirdig: farkl 6lgeklerde
gerceklesmektedir. Mekanin

ise, Rahm’a gore, 6lcekler arasi
termodinamik bir ortam oldugu
sOylenebilir. Bu ortamda mekéan ve
beden, goriinen ve gériinmeyen,
fizyolojik ve meteorolojik olan ayni
anda yer alir (Oksel, Orhun, 20135).
Dolayistyla iki farkli ekolojik
mimarlik anlayisi ortaya
cikmaktadir: I1ki, dogal ve
yenilenebilir enerji kaynaklarini

on planda tutan ve ¢evresel
stirdiiriilebilirlik ile agiklanan
mimarliktir. ikincisi ise Rahm’mn
ortaya koydugu gibi 1s1, 151k,

renk, hava ve nem ile mekansal
iligkileri ve islevleri kurgulayarak
stirdiirtilebilirligi saglamaktir.
Rahm, siirdiiriilebilirligi daha

cok konfor alan1 yaratmak ve ¢ok
islevli mekanlar tasarlamak olarak
ele alir (Oksel, Orhun, 2015). Bu
anlamda yeni bir ekolojik mimarlik
anlayis1 ortaya koymaktadir. Bu
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yeni ekolojik mimarlik anlayisi,
modern mimarlarin gelistirdigi
“Big¢im islevi izler.” (Form follows
function.) 6gretisinin yerini “Bigim
ve islev iklimi izler.” (Form and
function follow climate.) sdyleminin
almasini saglamistir (Rahm, Stalder,
2010).

Ozellikle 2000°1i yillarda kiiresel
1sinmayla birlikte glindelik
hayatimizdaki etkilerini daha

cok hissettigimiz iklim degisimi
bizi mimarlik iizerine yeniden
diisinmeye zorlamaktadir. Tklim
degisimi ve beraberinde yasanan
iklim krizi mimarhig1 yalnizca
bigimsel, imgesel ya da islevsel
degil ayn1 zamanda iklimsel bir
tasarim alani olarak gérmemize
yol agmistir. Bu ylizden son
yillarda ekolojik mimarlik daha
cok tartigilmakta ve yeni yapilan
binalarin cogunda ekolojik tasarim
prensipleri uygulanmaktadir. Ancak
Rahm’1n meteorolojik mimarlik
anlayis1 iklim ve enerji krizinin
yayginlastigi, Kovid-19 gibi
tehlikeli bir pandeminin yasandig1
ve diinyanin yeni pandemik
hastaliklarla karsilasabileceginin
tartisildigi 21. ylizyilda

insanlara daha temiz, saglikli

ve siirdiirtilebilir yagsam alanlar1
sunabilmek amaciyla catilart yesil
ortiilerle kaplamanin ya da bina
cephelerine 1s1 yalitimi yapmanin
otesinde mimarligin yeni tasarim
stratejileri gelistirmesi gerektigini
ortaya koymaktadir.

Yine de iklim degisimi, enerji
krizi ve pandemi gibi problemlerle
birlikte mimarlikta dogal 1513a ve
havalandirmaya olan ilginin artmis
olmas1 dnemli bir gelismedir.

Rahm’a gore, bunlar 21. yiizyilin
mimarliginin baslica konulari

ve problem alanlar1 olarak
goriilmelidir. Rahm, mimarligin
insanin beden 1s1s11 37 derecede
tutmay1 saglayan klimatik bir
ortam yaratma ihtiyaciyla ortaya
ciktigina deginir. Bu ortamin
duvarlar1 ve sagaklariyla insan1
soguk ya da sicak havadan ve

her tiirlii digsal kosuldan koruyan
bir mekan olmasi gerekir. Ancak
icinde bulundugumuz yiizyilda
mimari mekanin barinma, ¢alisma,
eglenme ya da dinlenme gibi
insani aktiviteler i¢in 1sitilmast,
sogutulmasi ve havalandirilmasi
karbondioksit salintimin
arttirmaktadir. Bu durum, kiiresel
1sinma ve enerji kaynaklarinin
azalmasi gibi problemlerin
derinlesmesine yol agmuistir.
Mimarligin ise bu problemler
karsisinda yeni tasarim stratejilerine
ve yeni bir dile ihtiya¢ duydugu
anlasilmaktadir (Rahm, 2011).
Rahm, kiiresel 1sinma problemi
karsisinda 6nceden belirlenmis bir
bicime ya da isleve sahip olmayan,
degisen iklimsel kosullara uyum
saglayabilecek kapasitesi bulunan
mekanlarin tasarlanmasi gerektigini
savunmaktadir (Rahm, 2021).
Ancak mimarlik tarihi boyunca
cogunlukla mekanin bi¢imi ve
islevi tasarlanmis; bu yiizden
mekanin atmosferi arka planda
kalmistir. Bugiiniin yeni ekolojik
kosullar1 ise atmosfer tasarimini
yeniden mimarligin giindemine
tasimistir. Ekolojik mimarlik

ve mimarlikta siirdiiriilebilirlik
tizerine gelistirilen tartismalar

son yillarda tektonikten klimatik
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olana, gériinenden goriinmeyene
dogru bir degisim yasandigini
ortaya koymaktadir. Mekanlar
artik tektonik elemanlarla degil
klimatik farkliliklarla birbirinden
ayrilmakta ve tasarlanmaktadir.
Boylece mekansal sinirlar ve igerisi
ile disaris1 arasindaki ayrimlar
belirsizlesmekte, hatta ortadan
kalkmaktadir (Haris, 2014).
Rahm’1n yeni bir ekolojik mimarlik
olarak degerlendirebilecegimiz
mimarlik anlayisi, mimarhigin
yalnizca insanlar riizgar ya

da yagmur gibi dis mekan
kosullarindan koruyan bir ortam
tasarlama is1 olmadigini ortaya
koymaktadir. Mimarlik ayn1
zamanda farkli 1s1 ortamlarinin
tasarlanmasi, boylece farkl
eylemler ve aktiviteler i¢in en
uygun alanlarin olusturulmasidir.
Bunu yaparken mimarlar 6nce
mekani islevine gore tasarlayip
sonra mekana uygun bir 1sitma,
aydinlatma ve havalandirma
sistemi Onerir. Rahm ise bu
tasarim siirecinin tersine islemesi
gerektigini belirtir. Yani, bigim
islevi degil bi¢im ve islev iklimi
izlemelidir. Mekan isleve degil
iklime gore tasarlanabilmelidir
(Rahm, Stalder, 2010).

Bu tasarim sdylemiyle meteorolojik
mimarlik mekanin iklime, kiiltiire
ve yere gore tasarlanmasini
gerektiren yerel mimarlik
(vernacular architecture) 6gretisini
akla getirmektedir. Kaldi ki,
yukarida da belirtildigi gibi, Rahm
meteorolojik mimarlig tartisirken
Bagdat evlerini 6rnek gostermis;
bu evlerin yerel ve geleneksel
malzemeler kullanilarak yerin
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iklim kosullarina gore esnek bir
bi¢cimde tasarlandigina deginmistir
(Rahm, Stalder, 2010). Esneklik,
meteorolojik mimarlikta oldugu
gibi, yerel mimarlikta da 6nemli bir
mekansal 6zelliktir. Yerel mimarlik,
uyarlanabilir ya da ihtiyag ve
kosullar degistik¢e gelistirilebilir
olan mekanlarin tasarlanmasini;
boylece esnek ve siirdiiriilebilir bir
mekan anlayisinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir (Kisa Ovali, Delibas,
2016). Mekansal esnekligin yan
sira siirdiirtilebilirligin de 6nemli
oldugu yerel mimarligin ¢evre
kirliligini ve atik malzemeyi
azaltmak gibi ¢esitli tasarim
stratejileriyle gelistirilmeye agik
bir mimarlik anlayis1 oldugu
anlasilmaktadir (Dipasquale, Kisa
Ovali, Mecca, Ozel, 201 4). Bu
yOniiyle, meteorolojik mimarligin
yerel mimarliga benzedigi goriilse
de meteorolojik bir mekanin
tasarimi icin yerel ve kiiltiirel
kosullar degil daha ¢ok o mekanin
icerisinde saglanan iklimsel
kosullar 6nem tagimaktadir. Bagka
deyisle, meteorolojik mimarlik
mekanin degisken iklimsel
kosullarinin 6nemsenmesiyle ve
mekansal iligkilerin bu kosullarla
birlikte degisebileceginin 6ne
stiriilmesiyle ortaya ¢ikmis olan
bir mimarlik anlayisidir. Buna gore
meteorolojik mekan herhangi bir
yerde, herhangi bir malzemeyle

ve herhangi bir kiiltiirel ortam
icerisinde tasarlanabilir. Onemli
olan, mekanin kendi ortami
icerisinde ve bu ortamin iklimsel
kosullarina gore farkl islevlerle
yeniden tasarlanabilecek bir
esneklige sahip olabilmesidir.
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Boylece mekanin hem esnek

hem de stirdiiriilebilir olmasi,
yani birden fazla isleve karsilik
gelecek bigimde tasarlanmasi
miimkiin hale gelir. Dolayisiyla
meteorolojik mimarlikta
stirdiiriilebilirlik, mekanin belirli
bir isleve ya da kullanima gore
degil mekan igerisinde degisken
oldugu goriilen iklimsel bir ortama
gore tasarlanmasiyla ortaya ¢ikan
mekansal bir 6zelliktir. Bunun
yani sira meteorolojik mimarlik
kapsaminda siirdiiriilebilirligin
ayni zamanda cevresel bir

ozellik oldugu gortilmektedir.
Oyle ki, meteorolojik mimarlik
mekansal kosullarin iklimsel
kosullara gore belirlenmesi ve
degiskenlik gostermesi, boylece
cevre kirliliginin ve enerji
tiiketiminin azaltilabilecegi
sOylemi iizerine gelistirilmistir. Bu
nedenle meteorolojik mimarligin
stirdiiriilebilirligi mekansal ve
cevresel yoniiyle yerel mimarligin
stirdiiriilebilirligiyle benzerlik
gostermektedir. Ancak, daha

once de vurgulandig gibi,
meteorolojik mimarlik yerle ya da
kiiltiirle degil mekanin kendisiyle
(bilhassa iklimsel 6zellikleriyle)
iliski kurmay1 gerektirir. Boyle
bakildiginda meteorolojik
mimarhigin, Rahm’in da isaret
ettigi gibi, daha ¢ok ekolojik
mimarlikla benzer oldugu 6ne
stiriilebilir (Rahm, 2021). Clinkii
ekolojik mimarlik, tiim diinyada
yasanan iklim, ¢evre, enerji krizi
gibi kiiresel problemlerle bina

ve mekan 6l¢eginde miicadele
etmeye calisan; bu ylizden yerel ve
kiiltiirel kosullar1 asan ve kiiresel

problemlere odaklanan bir mimarlik
anlayisia dontismektedir.
Ekolojik mimarlik 6zellikle son
yillarda diinyadaki sera gazinin
yaklasik %50’sinin yasanilan
mekanlar1 1sitmak ve sogutmak
icin kullanilan fosil yakitlarla
birlikte ortaya ¢ikiyor olmasi
nedeniyle giindeme yerlesmistir
(Rahm, Stalder, 2010). Bunun
oniine ge¢mek icin yalitim
yapmak ve yenilenebilir enerji
kaynaklarimi kullanmak gibi
cesitli onlemler aliniyor olsa da
bunlar karbondioksit salinimini
azaltmak icin yeterli degildir.

Bu ylizden mimarlik alaninda
karbon ayak izinin azaltilmasi
gerektigine iliskin tartigmalar
yiriitiilmektedir. Rahm’1n bu
tartismay1 yeniden mimarligin
giindemine tasidig icin ekolojik
bir mimarlik yaklagiminin oldugu
diistiniilmektedir. Ancak Rahm,
mimarlik yaklagiminin ekolojik bir
yonii olsa da esasen meteorolojik
oldugunu belirtir. Rahm’a gore,
meteorolojik mimarlikta 1s1, 151k
ve nem gibi mekanin kurucu
Ogeleri yeni bir kompozisyonel
dilin olugmasina yol agmistir. Bu
nedenle mimarlik artik sadece
bicimsel ya da islevsel yoniiyle
ele alinmamalidir. Mimarligin

en temel tiretimi olan mekéan
goriinenden ¢ok gdriinmeyenle,
baska deyisle iklimsel 6zellikleriyle
one ¢ikmaktadir. Mimarlikta
goriinenden goriinmeyene,
doluluktan bosluga, metrik
kompozisyondan termodinamik
kompozisyona dogru dnemli bir
degisim yasanmaktadir (Rahm,
2011). Boylece meteorolojik
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mimarligin enerji tiiketimini ve
karbon ayak izini azaltmak i¢in
cat1 ya da duvar kaplamalari

gibi uygulamalarla sinirl
olmayan; dahas1 mekani cati,
duvar ve dosemeden olusan bir
alan olmaktan ¢ikarip mekanlar
arasi iliskileri ve mekanin
kompozisyonel dilini 1s1, 151k

ve nem gibi degisken 6zellikler
iizerinden kurmaya / kurgulamaya
calisan yeni bir ekolojik
mimarlik anlayis1 ortaya koydugu
anlagilmaktadir.

5. Tartisma ve Sonug

Iklim degisimi, enerji krizi ve
pandemi gibi 21. yiizyilin kiiresel
problemleri mimarlikta yeni tasarim
stratejilerinin ortaya ¢ikmasina

yol agmistir. Bunlardan biri ve
belki de son yillarda en ¢ok dikkat
¢ekeni Rahm’1n ortaya koydugu
meteorolojik mimarliktir. Rahm,
meteorolojik mimarlik anlayisi

ile mimari mekanin bigimsel ve
islevsel degil iklimsel iliskilere
gore tasarlanmasi gerektigini
vurgulamustir (Rahm, 2011).
Mimarlikta bi¢cim ve islevden
iklime dogru yasanan degisim
yalnizca yeni bir tasarim
stratejisinin degil ayn1 zamanda
yeni bir sdylemin ortaya

¢tkmasim saglamistir. Iklimsel
sOylemi nedeniyle meteorolojik
mimarlik 2000’1li yillarin ekolojik
mimarligiyla birlikte anilmistir.
Ancak meteorolojik mimarlik
ozellikle 1990’11 yillarin atmosferik
mimarligiyla yakinlik kurmaktadir.
Bununla birlikte, meteorolojik
mimarligin tasarim stratejisi ve
sOylemiyle atmosferik mimarliktan
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farkl1 bir dili vardir. Oyle ki,
meteorolojik mimarlik yeni yiizyilin
yeni mimarlik dilini olusturma
potansiyelini tagimakta; bu dil
nedeniyle mimarlikta tektonik
olanin yerini klimatik olanin, metrik
iligkilerin yerini termodinamik
iligkilerin, metaforik yaklagimin
yerini ise fizyolojik yaklasimin
almaya bagladig1 anlagilmaktadir

(Tablo 1).
tektonik = €
metrik €
metaforik <€
semantik € TN T > klimatik
sembolik termodinamik
poetik fizyolojik
imgesel biyolojik
sanatsal klimatolojik
alg1 degisimi pragmatik
amblematik iklimsel
gorsel bilimsel
goriinen iklim degisimi
islevsel meteorolojik
bigimsel termal
mekan akist goriinmeyen
duyusal degisim iklimsel
ekolojik iklimsel
atmosferik 151 akigt
hijyenik hormonal degisim
meteorolojik
meteorolojik
metabolik

Rahm, yeni mimarlik dilini ekoloji,
fizyoloji ve biyoloji arasindaki
degisken iliskiler lizerinden
olusturmaktadir. Boylece hava,
151k, 1s1, nem gibi meteorolojik
parametrelerle ve bunlarin salinim,
yayilim, dagilim gibi davranigsal
karakterleriyle mimari mekanin
yeni bir bicimde ve degisken
islevsel iligkilere gore tasarlanmasi
miimkiin olmaktadir (Rahm,

2021). Yani mimarlikta ayni
zamanda yeni bir tasarim stratejisi

Tablo 1. Meteorolojik mimarligin yeni
dili ve mimarlikta yasanan kavram
degisimi (Yazar tarafindan dretilmis-
tir. Bu haritaya baska kavramlar da

eklenebilir.)
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ortaya ¢ikmaktadir. Bu strateji,
tasarimciy1 bigcimsel ve islevsel
iliskilerden c¢ok iklimsel kosullar1
diizenlemeye zorlamaktadir.

Bu sayede bicim degilse de

islev iklimsel kosullarla birlikte
degisime ugramaktadir. Bagka
deyisle farkli oranlarda 1sitilan,
havalandirilan ve aydinlatilan
mekanlar farkli islevlere sahip
olacak sekilde kurgulanmaktadir.
Mekan, islev ve iklim arasinda
yeniden kurulan iliskiler iklim
degisimi ve enerji krizi gibi
kiiresel problemlerin tistesinden
gelinebilmesi i¢in yeterli olmasa
bile mimari tasarim 6l¢eginde bu
problemler {izerine diisiinebilme
ve alternatif tasarim stratejileri
gelistirebilme firsat1 yaratmaktadir.
Son yillarda mimarlikta siklikla
tartisilan karbon ayak izinin
azaltilmasi, boylece binalarin daha
az atik liretmesi ve karbondioksit
saliiminin diismesi bu firsati
yakalayabilmemize baghdir.
Aksi halde sadece yeni enerji ve
ekonomi problemleriyle degil
ozellikle hava ve cevre kirliligine
bagli olarak gelisebilecek saglik
problemleriyle de karsi karsiya
kalmamiz kaginilmazdir. Tek
basina bu problemleri ¢ozebilecek
bir giice ya da potansiyele sahip
olmasa da atmosferik, ekolojik
ve meteorolojik gibi bir¢ok farkli
sekilde adlandirilan mimarligin
bugiiniin kiiresel problemlerine
gore sOylemini, tasarim stratejisini
ve nihayetinde dilini degistirmek
ve giincellemek iizere miicadele
verdigi anlasilmaktadir.
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Ozet

Tiirkiye miras koruma literatiiriinde,
Osmanli Devleti dénemindeki kazilar da
dahil olmak iizere arkeolojik kazilar sonucu
gilin yiiziine ¢ikan ve miizelerde sergilenen
objelerin konservasyon-restorasyon
uygulamalarinin tarihine iliskin arastirmalar
oldukga kisithdir. Bu kisith aragtirmalar
konunun irdelenmesi ve bilinmeyenlerin
ortaya ¢ikarilmasi ihtiyacini dogurmustur.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilaninin hemen
akabinde baslayan miizecilik faaliyetleri ve
miize objelerinin bilimsel yontemlerle
konservasyonu paralel ele alinmasi gereken
konular olarak goriilmiis ve miizelerin
biinyesinde koruma-onarim ¢alismalarini
yiiriitecek mekanlarin tesisi derhal
planlanmaya baslanmistir. Bu 6rneklerin ilki
olan Kimya Laboratuvari, genel bilinen
adiyla Kimyahane, Istanbul Arkeoloji
Miizeleri gatist altinda tesis edilirken Ankara
miizelerinde de bu yonde adimlar atilmaya
baglandig goriiliir.

Kimyahane’nin kurulmasini gerektiren
ihtiyaglar, laboratuvar olarak hizmet verecek
mekanin se¢imi, bu mekanin kullaniimak
tizere iyilestirilmesi, gerekli tesisat ve
aksamla donatilmasi ve laboratuvar olarak
segilen yapinin 6zellikleri bu ¢aliymada
kronolojik olarak aktarilmaktadir.
Kimyahane binast ilk olarak tek odal1 bir
laboratuvarken ek biitgelerle binasi
genisletilmis ve zaman iginde Heykel
Atolyesi, Fotograf Atélyesi, fumigasyon
istasyonu ve mulaj deposunun da
eklenmesiyle olduk¢a kapsamli bir
konservasyon merkezine dontigmiistiir.
Kapsamli bir laboratuvara doniismiisken bu
kurulusun idari yapisinin degistirilmesi, yeni
bir isim ve olusum altinda yeni binasina
taginmasi ve sonrasinda gegirdigi siireg bu
makalede ele alinmaktadir. Son olarak bu
¢alismada halen restorasyonu siiren
Kimyahane yapisinin giiniimiizdeki durumu
hakkinda bilgi verilmekte ve yapinin Tiirkiye
kiiltiir tarihindeki 6nemine dikkat gekilmesi
amaglanmaktadir.

Bu ¢alisma agirlikli olarak argiv
arastirmalarina dayanmaktadir. Basta
Istanbul Arkeoloji Miizeleri arsivi olmak
iizere, Kog Universitesi, Suna Kirag
Kitiiphanesi, Hadi Tamer Belgeleri
Koleksiyonu, Bogazici Universitesi Aziz
Ogan Belgeleri ve Kimyahane’de daha 6nce
¢aligmig uzmanlarin ailelerinin arsivleri bu
¢aligmanin bir araya getirilmesi i¢in
kullanilmugtir.

Anahtar Kelimeler: Kimyahane, Kimya
Laboratuvari, istanbul Arkeoloji Miizeleri,
Restorasyon, Konservasyon
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Extended Abstract

The Istanbul Archaeological Museums, which holds the title of being the first museum of the Ottoman Empire and was called
the Imperial Museum at the time, is not only important for archaeology and art history but also significant because of having
the information about the conservation and restoration history of cultural assets in this country. The Chemistry Laboratory,
established in 1936 as a part of the Istanbul Archaeological Museums, known as the Kimyahane, holds great importance as the
first conservation laboratory in the history of the Republic of Tiirkiye for the scientific preservation of cultural assets and their
display in the museums.

Research on the conservation and restoration of artefacts unearthed during archaeological excavations and exhibited in
museums, including those from the Ottoman period, is quite limited in Tiirkiye's heritage conservation literature. This limited
research has highlighted the need to investigate the topic and uncover unknown aspects.

Following the establishment of the Republic of Tiirkiye, museum activities began immediately, and the scientific conservation
of museum objects was seen as a parallel issue to be addressed. In this context, places for carrying out conservation-
restoration efforts within the museums were established, and the first of these examples was the Kimyahane. Similar steps were
undertaken in the Ankara museums as well.

This study presents a chronological narrative of the underlying needs that prompted the establishment of Kimyahane, the
selection of its laboratory location, the improvement of the chosen workspaces, and the installation of necessary facilities and
equipment. The initial consideration for the location of the chemistry department was a room within the Museum of Ancient
Orient building. However, a decision was made to establish a more comprehensive laboratory, and due to the risk of chemicals
causing damage to the cultural assets within the museum, it was decided to convert a separate building outside the museum
into the laboratory. This structure, located in the first courtyard of the Topkapi Palace, was originally used as an oven during
the Ottoman Empire period but has gradually deteriorated into a ruin over time. This study additionally outlines the distinctive
features of the selected building which served as the laboratory. Initially, the Kimyahane building functioned as a single-room
laboratory; however, with additional funding, it underwent expansion, eventually evolving into a comprehensive conservation
center. This expansion included the addition of a sculpture workshop, a photography workshop, a fumigation station, and a
mold storage facility. Over the years, the lab’s experts attended various professional courses abroad, enabling them to update
the lab's treatments based on the current methods and materials employed by leading European institutions.

Furthermore, this paper examines the transformations in the administrative structure of Kimyahane as it transitioned into a
comprehensive laboratory. It also explores the lab'’s relocation to a new building, accompanied by a change in name and
organizational structure. According to archival records, there were multiple attempts to separate Kimyahane from the Museum
and establish it as an independent institution under the General Directorate of Cultural Assets and Museums in the Ministry of
Culture and Tourism. These efforts began to materialize in 1984, culminating in the official establishment of the Central
Laboratory for Restoration and Conservation in Istanbul in 1985. The new organization inherited the experienced experts and
well-equipped facilities of Kimyahane, and with the technical support of UNESCO and ICCROM, settled in a new location
near to the Kimyahane building. This study also provides a concise overview of the changing locations of the lab building and
ends with a brief information about the current status of the Kimyahane.

The methodolgy of this study is mainly based on archival research. The Istanbul Archaeological Museums archive, as well as
the Kog¢ University, Suna Kira¢ Library Hadi Tamer Documents Collection, Bogazigi University Aziz Ogan Documents
Collection, and archives of experts who have previously worked at Kimyahane were utilized to compile this study.

Overall, this study offers valuable insights into the establishment and development of Tiirkiye's first conservation laboratory,
which has played a significant role in the preservation of the country’s rich cultural heritage. The outcomes of this study are
relevant not only for those concerned with the history of conservation and restoration of cultural artefacts in Tiirkiye, but also
for those fascinated in the archival research about the cultural history of the country.

Keywords: Kimyahane, Chemistry Laboratory, Istanbul Archaeological Museums, Restoration, Conservation
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GIRIS

Osmanli1 Devleti’nin ilk miizesi olma
unvanini tastyan Miize-i Himayn,

geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nde kalict
olarak aldig1 ismiyle Istanbul Arkeoloji
Miizeleri sadece arkeoloji ve sanat tarihi
acisindan degil, bu topraklarda giin 15181na
¢ikmis kiiltiir varliklarinin konservasyon
ve restorasyon tarihi agisindan da pek
¢ok bilgiyi barindirmaktadir. Istanbul
Arkeoloji Miizeleri’'nin kimya laboratuvari
olarak 1936 yilinda kurulan Kimyahane,
Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihindeki ilk
konservasyon laboratuvari olarak
iilkemizdeki kiiltiir varliklarinin bilimsel
yontemlerle korunmasi ve miizelerde
sergilenebilir hale getirilmesi baglaminda
biiyiik bir 5nem tasir. Bu makale Istanbul
Arkeoloji Miizeleri arsivi (I4M4) ve Suna
Kirag Kiitiiphanesi, Hadi Tamer Belgeleri
Koleksiyonu basta olmak iizere farkl
arsivlerdeki belgelerin incelenmesi ve
degerlendirilmesi sonucu hazirlanmistir.
Calismada, kurulug déneminde “Topkap:
Sarayr Miizesine aid eski fodla firinlar
denilen, ortlsiiz ve sivasiz olarak yalniz
¢iplak bir beden divarlart mevcud, ii¢
boliintiiden ibaret ve bir kiymeti mimarisi
olmiyan bina” olarak nitelendirilen
Kimyahane yapisinin ileri goriisli

bir bakis acgistyla bir kiiltiir kurumu
olarak ayaga kaldirilmasi, yasatilmasi

ve glinimiizde geldigi durumu konu
alinmaktadir (74MA 24.02.1935 tarih, 20091/231
sayuli belge).

Erken Cumhuriyet Déneminde
Miizelerde Kimya Laboratuvart
Kurulmasi Fikrinin Ilk Dogusu

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra devletin en
o6nemli kurumlar1 yeniden tesis edilirken
kiltiir kurumlar: da giindeme alinmisg ve
devlet politikasi dahilinde 6nemli kiiltiirel
reformlar yapilmasina baglanmistir.

Bu reformlar kapsaminda, var olan
miizelerin gelistirilmesi ve yeni miizelerin
kurulmasi1 Atatiirk’tin 1935 yilinda Tiirk
Tarih Kurumu i¢in hazirlattigi programin
icinde yer almaktadir. Programin ilgili iki
maddesinde;

11I- Memleket iginde ve daginik bir
halde agikta duran tarihi eserleri tahrip
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olunmak, ¢alinmak, satilmak, ziyana
ugramak ve zamanla kendi kendine harap
olmak tehlikelerinden masun bulundurmak
icin hiikiimetce biitiin tedbirler alinmak;
(Miizeler Umum Miidiirii Hamit
Ziibeyr'in riyasetinde tesekkiil

edecek bir komisyon bu hususta icap
eden projeyi hazirlayacak, bunun icra
ve takibini takip edecektir.,)

VIII- Ankara, Istanbul, Bursa, Izmir,
Edirne’de muayyen devirlere ve kiiltiirlere
ait eserleri toplayarak bu sehirleri biiyiik
tislupta birer “Eski eserler ve abideler
merkezi” haline koymak (Bunlara

ait projeler Asbaskanlar Bayan

Afet ile Bay Halil Edhem’in riyaset
ve nezaretleri altinda mutahassis
heyetler tarafindan hazirlanacaktir)
(Igdemir 1991, 211).

ifadeleri yer almaktadir. Bu programda
belirtildigi gibi Istanbul ve Ankara
basta olmak tizere biitiin Tirkiye’de
miizecilik ¢alismalarina hiz verilmistir.
Aslinda bu programdan 6nce miizecilik
caligsmalar1 Cumhuriyet’in ilaninin
hemen ertesinde baslamistir. Ankara’nin
baskent ilan edildigi donemde, kisith
kentlesme imkanlarina ragmen kentte
bir miize kurulmasi planinin hayata
gecirilmesi igin ¢alismalara kisa siirede
baslandig1 goriiliir. Ankara’daki miize
faaliyetlerinin gergeklestirilmesi icin
one ¢ikan isimlerden birisi Macar asilli
Tiirkolog Gyula Mezsaros olmustur'.
Miizecilik faaliyetleri kapsaminda
Gyula Mezsaros’tan Ankara’da Halk
Miizesi kurulmasi konusunda bir

rapor hazirlamasi istenmigtir. Bu talep
iizerine Mezsaros 1924 yilinda ¢ adet
rapor hazirlamig ve bu raporlarin odak
noktasinda Ankara’da kurulacak bir
etnografya miizesinin 6zelliklerinin
neler olmasi ve ne tiir planlamalar
yapilmasi gerektigini aktarmigtir. Bu
raporlardan birinde Mezsaros miize i¢inde
bir kimya laboratuvarinin bulunmasi
gerektiginden de bahsetmektedir.
Meszaros raporunun “Darii’l-istihzar”
(laboratuvar) bagliginda miize igindeki
laboratuvara yonelik bilgilere yer

1.

2.

Mezsaros ile bilgi igin bakiniz Karaduman

2016, 86.

“Tathirat dari’l-istihzdrt Halk Miizesi’nin

gayet mihimm bir su’besidir. Avam
arasinda toplanilmis olan esyanin her
dirld muharrib avdmilden kifden, pas-
dan, kurdlardan ve giigelerden tathir ve
muhdfazasi igin ldzim gelen tertibat
bu mahallde icrd edilecekdir. Bu esyanin
cins ve nev’ine gére Avrupa miizelerinde
mu’tad olan ayni tedabir-i tathiriyye

ve tahaffuziyye ittihdz edilecekdir.
Odundan, tahtadan yontulmus alat
tahta kurdlarindan siiblime ile, demir-
den ma’mal seyler emldah-1 hdmuz, ma-i
kalvive keten yagi ile nihdyet Schell
lack vésitastyla temizleniib tehyi’e edi-
lecekdir. En miihlik olan giigelere karsi
Kohlendisulfid mu’dmelesi mista’meldir.
Bunun igiin ayrica yangin tehlikesine
ma’riz olmayan bir mahallde icerisi
kalaylanmis ve mitkemmel siretde
kapanir husist bir sandik kullanilir.
Bundan baska aynt maksadla daha lizol,
benzin ve mirban yagi da kullanilir.”
(Karaduman 2016, 267)
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tasafif,.

sekil 1. E. Unger’in lg sayfalik
raporunun birinci sayfast (IAMA
24.12.1932 tarih, 16393/1453 sayult
belge).

3. 19. Yuzyuda kullanimis kimya terimleri
i¢in bakiniz Giinergun 2003.

4. Arsiv belgelerinde Kimya Laboratuvari,
Miizeler Kimyahanesi ve Kimyahane
ifadeleri herhangi bir sistematik
gozetilmeden kullaniimaktadir. Bu
calismada ise ilk kuruldugu dénemde
bu bina sadece laboratuvardan olus-
tugu i¢in Kimya Laboratuvart ifadesi,
Heykel ve Fotograf Atélyeleri de bu
binaya tasindiktan sonra Kimyahane
ifadesi kullaniimaktadir.

vermektedir’. Buna gére miizede yer alan
eserlerin kiiften, pastan, kurtlardan ve
glivelerden temizlenmesi ve korunmasi
icin gerekli islemler bu laboratuvarda
gergeklestirilecektir. Mezsaros un konuyu
kullanilacak malzeme ve yontemler

ile ayrintilandirmasi dikkat ¢ekicidir.
Mezsaros, ahsap objelerin kurtlardan
temizlenmesi igin siiblime (bir cesit zehirli
toz), metal objeler icin emlah-1 hdmiz

(asit tuzlary), ma-i kalevi (bazik ¢ozelti) ve
keten yagi ile temizlendikten sonra

Schell lack (seliak) ile muhtemelen bir
koruyucu tabaka olusturulmasindan

sOz etmektedir®. Ayrica giiveler i¢in
Oldiiriicti Kohlendisulfid (Karbondisiilfiir)
zehrinin kullanildigini belirtir. Bu
uygulama i¢in yangin tehlikesine

kars1 giivenli, i¢i kalaylanmis, hava
gecirmeyen bir sandik kullanilmalidir.

Bu islem i¢in ayrica lizol, benzin ve
mirban yaginin da kullanilabilecegini
ekler. Mezsaros’un raporunda “Schell
lack” ve “Kohlensidulfid” kelimelerinin
Almanca olmasi, bu yontemleri Almanca
bir kaynaktan aldigini diisiindiirmektedir.
Raporun devaminda Mezsaros
marangozluk isleri i¢in bir kisinin miizede
caligmasi gerektigini ve laboratuvar igin
gereken malzemelerin listesini daha
sonra iletecegini belirtmistir ancak

bu listeye ulasilamamaktadir. Mimar
Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan
projesi ¢izilen miizenin 25.09.1925
tarihinde temeli atilmis ve ilk Midiri
Hamit Ziibeyr Kosay himayesinde

Miize 27.05.1928 tarihinde ilk resmi
ziyaret¢ilerini agirlamistir (Karaduman 2016,
115). Ancak agilan miizede Mezsaros’un
raporlarinda gegen pek ¢ok husus
gergeklestirilememistir.

Ankara’da miize insa faaliyetleri

hiz kazanirken Istanbul Arkeoloji
Miizeleri'nde Osman Hamdi Bey
déneminden beri devam eden onarim
faaliyetleri siirmektedir. Dénemin Istanbul
Miizeleri Miidiirii Halil Edhem Bey kiiltiir
reformlarinin gergeklestirilmesinde en

on siralarda yer alir. Miize-i Himayun’da
Heykeltiras Oskan Efendi onciiliigiinde
baslayan Heykel ve Mulaj Atdlyesi'nin
caligmalar1 Halil Edhem Bey doneminde

de ayni atélyede siirdiiriilmiistiir. Miize
biinyesinde bir kimya laboratuvarinin*
kurulmasina yonelik ilk girigimler ise
Miidiir Aziz Ogan donemine rastlar.
Istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde kil tablet
koleksiyonunun tasnifini yapan Asurolog
Eckhard Unger’in 17.12.1932 tarihinde
yazdig1 bir raporda, o zamanki adiyla
Istanbul Miizeleri’nde 6zellikle kil tablet
koleksiyonunun onarimi amaciyla bir
kimya laboratuvarinin kurulmasi igin
gereken malzeme ve is giiciine yonelik
bilgiler siralanmaktadir. Raporda Sark-1
Kadim Miizesi’nin (Eski Sark Eserler
Miizesi) girig katinda bulunan bir odanin
laboratuvar olarak kullanilabilmesi

icin yapilacak kii¢iik ¢apli bir ingaat

icin gerekenler de bildirilmektedir.
Unger raporunda, kalem kalem yazdig1
malzemelerin maliyetlerini siralayarak
bir biitce ¢ikarmaya calismistir (Sekil 1).
Raporun ilgi ¢ekici noktalarindan birisi de
kil tabletlerin pisirilmesi i¢in Berlin’den
Issem marka firinlarin getirtilmesi ve
laboratuvarda Unger ile birlikte ¢alismak
icin Almanca bilen bir kimyagerin
istthdam edilmesinin 6nerilmesidir.

Ote yandan Istanbul Arkeoloji Miizeleri
arsivindeki bilgilere gére bu raporun
akabinde yazigsmalar devam etmistir. Yine
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kil tabletlerin durumunun vahametini
belirten 1933 tarihli bagka bir belgede
Maarif Vekili, Istanbul Miizeleri Umum
Miidiirliigii’ne “Istanbul Miizelerinde
bulunan 50 bin tabletin laboratuvar
olmamasindan gittik¢e bozuldugu
malumdur. Bu seneki tahsisatinizdan
para ayirabilirseniz evvelce yapilan kesif
dairesinde mezkur laboratuvarin bir

an evvel viicude getirilmesine tesebbiis
olunmasu...” talimatim1 vermektedir (74Mm4
29.06.1933 tarih, 85766 sayili belge).

Unger Istanbul’da bir kimya laboratuvari
kurmak i¢in ¢aligmalarini yiiriitiirken
ayni1 tarihlerde Ankara’da mimar Ernst
Egli ile bir kiiltiir kompleksi i¢inde kimya
laboratuvar1 kurmak i¢in de calismalarda
bulunmustur. Unger, Eski Sark Eserleri
binasinda olusturulmasini ongordiigii
kimya laboratuvari i¢in 1934 yilinda
yazdig1 ikinci raporunda oncelikle
Ankara’da kurulacak Hitit Miizesi'ne
deginmekte ve Mimar Ernst Egli’nin
hazirladig1 planlarda “birkag kisim
laboratuvar™n yer aldigini bildirmektedir
(IAMA 19.03.1934 tarih, 18064/304 sayili belge).
S6z konusu raporda gerekli laboratuvar
gereclerini siralamakta, Ankara ve
Istanbul laboratuvarlari igin benzer

bir tesisat plani yapmaktadir. Buna

gore iki adet tablet pisirme firininin
once Berlin’den Istanbul’a getirtilmesi
ve oradan Ankara’ya nakledilmesi
planlanmaktadir. Raporun ilging bir
noktasi da Istanbul Miizesi’nde kimya
laboratuvari olarak diisiiniilen ilk
mekanin mulaj atolyesi oldugu ancak
“laboratuvarn fasl oldugu zaman

gerek koku nesretmesi ve gerek toz
¢tkarmasi ve bir de sobali olmasindaki
mahzur diigiiniilerek” bundan vazgecilip
baska bir mekanin olugturulmasina
karar verildigidir. Yeni mekan “Sark-1
Kadim Miizesi’nde ve taracada olacak,
tavan ve dosemesi beton, kapilari
madeni olmak iizere bu mahal gerekli
havuzlar?” da igerecektir. Bu raporda
akademi, kiitiiphane ve miize yapisi
olarak Ankara’da insasi planlanan bilim
merkezi, hayata gecirilememis bir proje

binasinin restorasyon ¢alismalari

siirerken yapinin bir bolimiinde 1943
yilinda agilmistir ve giinlimiizde bu miize
Anadolu Medeniyetleri Miizesi olarak
faaliyetlerine devam etmektedir (Kira¢ 2021,
161).

Kisacast, Istanbul ve Ankara miizeleri

ile ilgili arsivlerden elde edilen biitiin

bu yazismalar, Erken Cumhuriyet
doneminde kiiltiir varliklarinin kazilardan
¢ikartilmasi ve miizelerde sergilenmesine
paralel olarak korunmasinin da iizerinde
duruldugunu, bunun yeniden tesis edilen
bir sistemde planlamaya dahil edildigini
ve bu yonde adimlarin hemen atilmaya
baslandigini gostermektedir.

Kimya Laboratuvari I¢in Yer Secimi ve
Ingai Faaliyetler

Unger’in yukarida bahsi gecen raporundan
dokuz ay sonra yazilan baska bir raporda
Miize Miidiirii Aziz Ogan, Kiiltiir
Bakanligi'na

“Miizeler i¢in gerekli gériilen
laboratuvarin tutum bakimindan Eski
Sark Eserleri yapist i¢inde kurulmasi
diistiniilerek bundan étiirii Yiiksek
Bakanhignizdan bu ufak ise yetecek kadar
para istenmigsti. Uzerinde durulan bu
isin her giin bir az daha artan gerekli
biiyiikliigii yeni ve saglam diigiincelere
yol a¢di. Miize gibi uzun bir diriligi
olacak olan bu yapinin bati iilkelerindeki
benzerlerine tas ve toprak islerinden dzge
Etnografik esya ve diger kiitiiphanelerdeki
bitikleri de yok olmadan kurtaracak
sekilde ve bu islerin bilgini elile kurulmasi
onay goriildii”
seklinde yazdig bilgilendirme ile
daha once istedikleri biitgenin arttigini
ve daha uzun vadeli bir laboratuvar
kurmak i¢in kimyagerlerle goriiserek
bir rapor hazirlandigini belirtmektedir
(IAMA 15.12.1934 tarih, 19778/1828 sayili belge).
Bu raporun ekinde Kimyahane’nin
ilk konservatorii Kimyager Nurettin
Akbulut’un laboratuvarda bulunmasi
gereken cihaz ve aletlere yonelik yazdigi
uzun bir raporu bulunmaktadir. Bu

5. Bu projenin ayrintilart i¢in bakiniz
Girol Ongéren 2012, 194.

noktada Nurettin Akbulut hakkinda
kisa bir bilgi vermek yerinde olacaktir.

olarak kalmistir’. Raporda sozii edilen
Hitit Miizesi ise Mahmut Paga Bedesteni
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Sanayi-i Nefise Mektebi kurucularindan
ve hocalarindan ressam Ahmet Ziya
Akbulut’un oglu olan Nurettin Akbulut
Dar’iil Fiinin Kimya Subesi’nde
egitimini tamamladiktan sonra farkl
kurumlarda gérev yapmis ve 1935 yili
i 7 itibariyle Istanbul Miizeleri’ne kimyager

% _——= - olarak atanmustir. Miize’deki gorevi
1 . e i ) : sirasinda Berlin Kraliyet Miizeleri Kimya
Laboratuvari’ndan farkli zamanlarda
cesitli egitimler almis ve bu egitimlerden
ogrendiklerini Kimyahane’deki kiiltiir
varliklarina uygulamistir. Nurettin
Bey doneminin mesleki gelismelerini
yakindan takip etmis, Kimyager Friedrich
Rathgen’in Almanca kitaplarini Tiirkge’ye
cevirerek onemli bir mesleki katk1
yapmaya ¢alismistir®.

AT SN

Yine Nurettin Bey yukarida bahsi

gecen raporun devaminda kimya
laboratuvarindaki malzemelerin
olusturabilecegi tehlikeli durumlar icin
laboratuvar olarak se¢ilen mekanin miize
disinda bir yerde olmasinin daha uygun ve
glivenilir olacagini ifade etmektedir.

1935 yilina gelindiginde kimya
laboratuvari olarak olusturulacak mekanin
Topkapi1 Saray1 birinci avlusu iginde eski
adiyla fodla firin1 diye bilinen ve mimari
bir deger tasimadigina inanilan binanin
daha 6nce mescit olarak kullanilmig
boliimiinde yapilmasina karar verildigi
gorilmektedir (Sekil 2,3,4) (IAMA 24.02.1935
tarih, 20091/231 sayili belge).

Rl

Sekil 2. Topkapt Sarayt 1. Avlu'da L planli
Fodla Firint Yapisinin Durumu -Tarihsiz
wrl-.

sekil 3. Fodla firint yapisinin i¢
mekdnindan gorinis (IAMA-1935-1936
yillaro.

Sekil 4. Fodla firint yapisinin goriindisi
(IAMA-1935-1936 yillary).

6. Nurettin Akbulut’la ilgili ayrintili bilgi
i¢in bakiniz Yarligas 2021.
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O dénem Istanbul Miizeleri’nde Miizeler
Mimari olarak gorev yapan Mimar Kemal
Altan fodla firin1 yapisinin vaziyet planini
hazirlamis ve kesfini yapmistir. Baska
bir belgede ise Maarif Vekaleti’nden
11.02.1935 tarihinde gelen bir yaziya
gore Mimar Kemal Altan’in hazirladig:
plan ve kesif belgelerinin Abideleri
Koruma Heyeti Mimar1 Macid tarafindan
incelendigi ve gonderilen belgelerde
yanlis ve eksiklerin tespit edildigi
bildirilmektedir (74MA4 11.02.1935 tarih 90709
sayil belge). Mimar Macid’in belirttigi
diizeltmeler yapildiktan sonra 30.12.1935
tarihinde yapinin ingaati igin ihaleye
cikilmis, belgelere gore on miiteahhit
ihaleye katilmis, isi Miiteahhit Muzaffer
almistir. Thalenin sartnamesinde kesif
bedeli 2.861,51 liradir. ihale edildikten
sonra on giin i¢cinde ise baslanacak ve
bir buguk ay sonunda is tamamlanmis
olacaktir. Nafia Vekaleti’nden gelen
“Muvakkat kabul yahut muayene
zabitnamesi’nde Nafia Direktdrii Nuri
Tezer ve Mimar Faruk Cecen insaat1
tetkik etmis ve bazi eksiklikleri tespit
etmis, bunlarin tamamlanmasi sartiyla
insaatin “26.03.1936 tarihinden itibaren
muvakkaten kabul edilebilecek bir halde
oldugunu miisahede eyledik” serhini
dismiistiir (74MA 14.04.1936 tarihli belge, sayt
numarast yok). Yine Nafia Vekaleti'nden
gelen “Kat’i Kabul Mazbatas1” ise
19.11.1936 tarihi itibariyle insaatin
istenilen sekilde yapildigini ve insaatin
bitirilmis olmasi sebebiyle kat’i kabul
muamelesinin yapilmasi gerektigini
bildirmektedir (7AMA 19.11.1936 tarihli

belge, say1 numarasi yok). Bu belgeyle
birlikte Miize miidiiriyeti, insaat1 yapan
miiteahhitle anlagmanin bitirilmesi i¢in
gereken islemleri yerine getirmistir.
Arsivdeki yazismalarda fodla firini
yapisinin 17. yiizyildan kalma tarihi

bir mekan oldugu ve restorasyonunun
yapilmasinin gerektigine yonelik higbir
ibare gegmemekte, aksine mimari bir
6zelligi olmayan bir yap1 oldugu sik sik
tekrar edilmektedir. Mimar Macid Kural
yukarida sozii gegen ve diizeltme istedigi
kesifte “Topkapt Saray miistemilatindan
olan bu binanin ne zaman yapiuldigini
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ne vazifelerde kullanildigini ve tarihi

bir kiymeti olup olmadigini bilmemiz

icap edecektir. Binamin tarihi kryymeti
varsa, yiizlerinin ve plant ile dikleme
kesimlerinin fislere gececek tarzda
muntazam ve Relever (Riléve) halinde
hazirlanmast muvafik olacaktir” uyarisini
yapmistir. Ancak binanin basit bir

krokisi disinda herhangi bir ¢izimine ya
da mimari ge¢misini belirten bir rapora
arsiv kayitlarinda rastlanmamastir. Yapi,
Osmanli Devleti’nde Sultan I. Ahmed’in
emriyle 1616 yilinda sarayin ekmek
ihtiyacini karsilamak iizere inga edilmis
ve fodla firini olarak kullanilmis bir
kiltiir varlig1 olarak degerlendirilmeden,
sadece beden duvarlar1 ayakta kalmis

bir yapi olarak ele alinmis ve temel insai
faaliyetlerle yeniden kullanilabilir bir
mekana doniistiirilmiistiir (Necipogiu

1991, 77). Genel bir ifadeyle, Kimya
laboratuvari olarak kullanilacak yapinin
insa siirecinde izlenen yolun olduk¢a
karmasik oldugu, giiniimiizde uygulanan
proje siireglerinin o dénemde var olmadigt
ve siirecin i¢inde birbiri ile tam olarak
nasil baglantilandirildigi, hangi sirayla
isledigi anlasilamayan kurum ve kisilerin
oldugu goriilmektedir. Bu durum aslinda
o dénemde kiiltiir varliklarini koruma
alaninin kurumsallagma siirecinin

heniiz tamamlanamamis olmasindan
kaynaklanmaktadir ve bu karmasik durum
1951 yilinda Gayrimenkul Eski Eserler ve
Anitlar Yiiksek Kurulu’nun kurulusuna
kadar biiyiik dl¢tide devam etmistir (Coskun
2012, 88).

sekil 5. Kimya Laboratuvari ilk agildiginda
mescit yapisinin igi (IAMA-Tarihsiz).

Vildan Yarligas, Deniz Mazlum
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Sekil 6. Artamonoff arsivinde yer alan
bir fotografta Kimyahane binasinin
genisletilmis halinin bir b6limi - Tarihsiz

Kimya Laboratuvarini Genisletme
Calismalar:

Kimya laboratuvari olarak doniistiiriilecek
firin yapisinin L planli oldugu
fotograflardan anlagilmaktadir (Sekil 2). Bu
yapinin ii¢ béliimden olustugu, ilk olarak
firinin mescit boliimiiniin laboratuvar
olarak kullanilmak i¢in onarilacagi ve
Miize’ye gerekli biit¢e destegi geldikge
diger boliimlerin de onarilacag: cesitli
yazigmalarda yer almistir. Kimya
laboratuvari binasinin ilk boliimiiniin
onariminin kisa siirede bittigi yukarida
yer alan belgelerden 6grenilmektedir
ancak Miize Yilliklari’nin ikincisinde yer
alan bilgiye gore laboratuvarin agilmast

1 Eyliil 1936 tarihinde ger¢eklesmistir.
Laboratuvar tek odali bir mekanda bu
tarihten itibaren ¢alismalarina baglamistir

-

P

(sekil 5). Ote yandan binanin genisletilmesi
icin gerekli biit¢eyi saglamak tizere
arastirma ve yazigmalar baglasa da bu
genisletme faaliyetinin sonuglandirilmast
yillar siirmiistiir. Istanbul Arkeoloji
Miizeleri arsivinde yer alan 12.01.1942
tarihli bir belgede Abideleri Koruma
Heyeti Azast Mimar Macid “Bizzat

ve sifahen sayin vekilimiz Hasan Ali
Yiicel’den aldigim emir ve Ankara’dan

avdetimde 407/2424 say1 ve 13/X11/22/
XII/1941 tarihli yazi iizerine idarenize
bagli kimya laboratuvarmna eklenen

veni binanin, havalarin ilk elverisli
zamanindan istifade edilerek insaatinin
tamamlanmasi ve tesisatinin yapilmasi
kesiflerini hazirlayacagim.” bilgisini
Istanbul Arkeoloji Miizeleri Umum
Midiirligi ile paylasmistir (74MA 12.1.1942
tarih, 900/1 sayili belge). Buna cevaben Miize
Midiirii Aziz Ogan Mimar Macid Kural’t
gorligmeye davet etmis ve Atolye Sefleri
ile mutabik kalindiktan sonra kesfin

ona gore yapilmasinin uygun olacagini
belirtmistir (7/AMA 28.1.1936 tarih, 32695/95
sayili belge). Bununla birlikte tarihi belli
olmayan 6zel bir arsivdeki bir fotografta
L planli fodla firin1 yapisinin ¢atisinin
ortiildiigii, duvarlarinin saglamlastirildig:
ve ingaatta son agamaya yakin olundugu
anlasilmaktadir (Sekil 6) (Uri-2).

Ote yandan Nurettin Akbulut’un
26.11.1942 giinii Miize miidiiriyetine
yazdig1 raporunda

“Mulaj ve fotograf atelyeleri ayni
binada ¢alismalarvmn imkdni olsa idi
kimya atelyesinin mesaisi ¢ok daha
ilmi olacakd:. Ciinki mulaj atelyesinde
eserlerin restoreleri i¢in liiziimlu mulajlar
kaliplar ve dublajlar yapdirilacak,
fotograf atelyesi gonderilen eserlerin
geldikleri durumla atelyelerde gegirdigi
temizleme, restore ve konserveden sonra
aldiklar: vaziyeti fotografla tesbit edecek
ve bu sayede biitiin atelyeler
bir birlerine karsi yardimc vazifelerini
gormiis olacaklar. Tahlil ve tetkik
laboratuvart da tesis edildikten  sonra
atelyenin mesaiside temamen ilmi bir sekil
almig olacakdir.”

ifadeleri ile 1942 yil1 sonunda

hala Kimyahane kompleksinin
tamamlanmamis oldugunu ve atdlyelerin
farkli binalarda olduklarini belirtmektedir.

Istanbul Arkeoloji Miizeleri arsivinde
Eyliil 1943 tarihini tastyan bir dizi
fotograf bulunmaktadir (Sekil 7 ve 8). Eger
bu fotograflarda belirtilen tarih dogruysa
Eyliil 1943 tarihinde binanin onarimi1 ve
genigletme ¢alismalarinin bittigi, yeni
mobilya ve techizatla birlikte merdiven
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boslugunun tizerindeki asma kata kurutma
firminin yerlestirildigi goriilmektedir.
Fotograflarin neredeyse hepsi biiyiik
salon olarak da tabir edilen mescit
yapisinin i¢ini gostermektedir. Bu sebeple
diger odalarin durumu bilinmemekte,
yalnizca bir fotografta Kimyahane’nin
son zamanlarina kadar firin odasi

olarak kullanilmaya devam eden odaya
kurutma firminin yerlestirilmis oldugu
goriilmektedir (Sekil 9).

Kimyahane yapis1 genisletilirken L

planli fodla firin1 yapisinin planina

sadik kalindigi, ilk projede mescit yapist
olan mekanin tek odali bir laboratuvara
donistirildigi goriilmektedir. Projenin
ikinci ayaginda L planli yapinin ikinci
etabi olarak 1949-1950 yillarinda Heykel
Atolyesi ve Fotograf Atdlyesi’nin oldugu
kisimlarin ingast gerceklestirilmistir.
Projenin ii¢lincii ve son etabinda ise
1950-1951 yillarinda yapinin alt kat
saglamlastirilmis ve bir mulaj ve alg1
kalip deposu olarak kullanilacak hale
getirilmistir (7JAMA 132 No.lu Cati Onarim
Klasori). Arsiv kayitlarinda biitlin etaplarin
yer aldig1 bir plana ulagilamamistir.
Ancak 2000’li yillarin basina ait oldugu
diistiniilen ve agagida yer alan planda
Kimyahane’nin giiney kanadindaki ilk
mekan mescitten doniistiiriilen biiyiik
salon, onun yaninda merdiven boslugu
tizerine konumlandirilmis bir asma katta
pisirme ve kurutma firinlarinin oldugu
kiigtik bir firin odasi, idareci odasi, o
metal ve cam eser laboratuvari, iki adet ;
yan yana konservasyon laboratuvari,
kuzeydogu kanadinda Heykel Atdlyesi
ve kuzey kanadinda Fotograf Atélyeleri
ve banyo odalar1 ile son olarak arsiv
odalar1 bulunmaktadir” (Plan 1). Bodrum
kat1 ise mulaj ve kalip deposu olarak
kullanilmaistir (Plan 2).

1950’11 yillarda Topkap1 Sarayi’'nda
onarimlar ger¢eklestirmis olan Mimar
Ekrem Hakk1 Ayverdi’ye ait arsivde
bir Kimyahane ¢izimine rastlanmistir. Sekil 7. Biiyik salon-mescit yapisinin 1943 yuindaki

.. . . durumu (IAMA).
Bu QIZImde Klmyahane binasinin sekil 8. Biiyiik salon-mescit yapisinin 1943 ytlindaki

genisletilmis son hali yer almakta durumu (IAMA). 7. Kimyahane binasinin kurulus dénemine ait
S NS B ekil 9. Ust kattaki firin odasinda kurutma firin bir plana arsivde ulasilamamistur. Plan

ve biiyiik salona yerlestirilmis olan f,.AMA%I%j) I, son dénemlerindeki calisma mekanla-

mobilyalarin plan {izerinde yer almis ' vin gdstermek amactyla eklenmistir
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Plan 1. Kimyahane binasinin kulla-
nildigt son déneme ait giris kat plant
(Yaklastk 2000°lerin bast) (IRKMLA'nden
uyarlanmistir).

Plan 2. Kimyahane binast A-A Kesiti
(Yaklastk 2000°lerin bast) (IRKMLA'nden
uyarlanmistir).

Plan 3. Ekrem Hakki Ayverdi Arsivi'nde
bulunan “Topkapt Sarayt Kimyahanesi”
cizimi.

Sekil 10. L planlt Kimyahane kompleksi
(Akay 2020).

8.  Kraus’un ¢alismalart igin
bakiniz Schmidt 2014.

9. Rathgen ve yontemleri i¢in
bakiniz Rathgen 1915, 30-47.

olmasi dikkat ¢ekmektedir ancak bu

¢izimin amaci ve tarihi belirtilmemistir
(Plan 3).

i1k agild1g1 dénemde tek odal1

bir laboratuvar olan Kimyahane
binasina genisletme galigmalarinin
tamamlanmastyla birlikte Fotograf

Atolyesi ve Heykel Atolyesi de taginmis
ve bu yap1 kapsaml1 bir restorasyon-
konservasyon kompleksine doniismiistiir
(Sekil 10).

Kimya Laboratuvarinn Itk Calismalart
ve Sahip Oldugu Imkan(sizlvk)lar

Istanbul Arkeoloji Miizeleri biinyesinde
bir kimya laboratuvar1 kurulmasindaki
en énemli motivasyon, Miize’nin

sahip oldugu Civi Yazili Kil Tablet
Koleksiyonu'ndaki tabletler i¢in acil
miidahaleye ihtiya¢ duyulmastydi.
Kimya laboratuvari tesis edildikten
sonra laboratuvarin bu baglamda

hayata gecirdigi ilk proje kil tabletlerin
konservasyonu oldu. Nurettin Bey

ile kil tabletlerin kataloglanmasi ve
tasnif edilmesi i¢in Almanya’dan

gelen Asurolog Rudolf Fritz Kraus kil
tabletlerin restorasyon ve konservasyon
calismalarina birlikte bagladilar. Nurettin
Bey, Berlin Kraliyet Miizeleri Kimya
Laboratuvari’'nda aldig1 egitimlerde kil
tablet onarimlarint 6grenmisti. Kraus ise
onarimlarla ilgili sorularini Berlin’deki
calisma arkadaslarina danigsarak Nurettin
Bey’in ¢alismalarina dahil oluyordu®.

Kil tablet onarimlarinda uyguladiklar1
yontemler temel olarak Berlin Kraliyet
Miizeleri Kimya Laboratuvari kurucusu
kimyager Friedrich Rathgen’in
yontemlerine dayanmaktayd1®. Tek
odali laboratuvarda Erken Cumhuriyet
doneminin kisitli biitgesi ile oldukca
miitevazi bir tesisat kurulmustu ve bu
tesisat oncelikle kil tabletlerin onarimina
yonelik cihaz ve donanimi i¢eriyordu.
Tabletlerin temizlenmesi igin ihtiyag
duyulan biiyiik daldirma havuzlari

ve pisirme firinlari ilk hazirlanan
techizattandi. Berlin’den Issem marka
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bir adet pisirme firini ve bir adet
kurutma firim getirtildi. Kraus’un
Leipzig’den hocasi ve Ankara’da Kiiltiir
Bakanligi'nda etkili bir isim olan Prof.
Benno Landsberger ihtiya¢ duyulan
malzemelerin tamamlanmasi igin Eski
Eserler ve Miizeler Direktorliigii'nde
basta Hamit Ziibeyr Kosay olmak iizere
tanidiklar1 vasitasiyla gerekli alim
siireglerini hizlandirdi ve kisa bir siirede
kil tablet temizleme ve pisirme islemlerine
baslandi1'.

16 Mart 1938 tarihinde Miize miidiirii
Aziz Ogan tarafindan Tiirk Tarih Kurumu
Baskanligr’na hitaben yazilan ve Istanbul
Arkeoloji Miizeleri arsivinde yer alan

bir belge de kayda degerdir. Belgede

Tiirk Tarih Kurumu Asbaskanlarindan
Afet Inan’in Istanbul’dan gecerken
laboratuvari ziyaret ettigi ve laboratuvarin
eksiklikleri ve ihtiyaglariyla ilgili

bir raporun Tiirk Tarih Kurumu’na
iletilmesini istedigi belirtilmektedir.
Buna istinaden Nurettin Bey’in yazdigi
rapor belgenin ekinde bulunmaktadir
(IAMA 16.03.1938 tarih, 26312/452 sayili belge).
Raporunda Nurettin Bey oncelikle

Tirk Tarih Kurumu’nun emriyle Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan mesleki bilgisini
artirmak igin ii¢ aylik bir siireyle

Berlin Miizeleri Kimyevi Restorasyon
Laboratuvari’na gonderildigini
belirtmektedir. Raporunda eserlere
bilimsel bir miidahale yapabilmesi i¢in
saf su cihazina, havasiz odalara, tahliye
cihazlarina, rutubet odalarina, elektroliz
cihazina ve bunlar gibi ¢esitli cihazlara
ihtiya¢ duydugunu siralamaktadir. Bir

de eserlerin fotograflarinin ¢ekilebilmesi
icin bir fotograf atdlyesine ¢ok acil ihtiyag
duyuldugunu aktarmaktadir. Birgok
alanda maddi imkansizliklarla miicadele
eden geng bir Cumhuriyet idaresinin
kiiltiirel girisimleri de oncelikleri arasinda
gordiigiinii ve destekledigini gostermesi
acisindan Afet Inan’in bu ziyareti cok
anlamli ve degerlidir.
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Sekil 11. Kil tabletlerin restoras-
yonu i¢in hazirlanan diizenek
(IAMA-Tarihsiz).

Kil tabletlerin temizlenmesi i¢in
hazirlanan sistem Sekil 11°de
Kimyahane’nin kurulusundan ¢ok kisa
bir siire sonraya ait oldugu diisiintilen
(vaklasik 1937 yil1) bu fotograftan net

bir bicimde goriilmektedir. Fotografa
bakilirsa tablet pisirme firint hazir

hale getirilmis, pencere kenarina kil
tabletlerin temizlenmesi i¢in ahsap
havuzlardan olusan bir diizenek kurulmus
ve odanin sol kdsesine kurutma firini
yerlestirilmistir. Kil tablet onarimi i¢in ilk
etapta ihtiya¢ duyulan temel malzeme ve
cihazlar bu odada bir araya getirilmistir.

Kimya laboratuvarinin tesis edildigi
donemde laboratuvarin gérev ve
sorumluluklar1 bazi raporlarla beyan
edilmistir. Bu raporlardan birine gore

kil tabletlerin temizlenmesi, pisirilmesi,
metal sikke ve diger metal objelerin
temizlenmesi, ahsap, hali ve kagit gibi
organik eserlerin zararli canlilardan
temizlenmesi, eserlerin orijinallerinin
taklitlerinden ayirt edilmesi kurulus
doneminde Kimyahane’de yapilmasi
planlanan ilk uygulamalardir (744
29.1.1935, 19984 sayili belge). Bu listede gecen
uygulamalarin yapildigini teyit eden bazi
calisma cizelgeleri Istanbul Arkeoloji
Miizeleri arsivinde bulunmustur. Bu
cizelgelerde Nurettin Bey aylik olarak
restore ettigi objelerin envanter bilgilerini
ve yaptig1 miidahaleyi ¢ok kisa bir sekilde
listeleyerek miidiiriyete bilgi vermistir.

10. Kraus ve Prof. Landsberger arasinda
konuyla ilgili gecen yazismalar Yarligas
2022°de ayrintilart ile aktariimaktadur.
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Sekil 12. Bilyiik salonda ¢alisma mobilyalart
ve havalandirma sistemi (IAMA-Tarihsiz).

Sekil 14. Biyiik salonda ortada
calisma tezgdht (IAMA-Tarihsiz).
sekil 5. Orta ¢calisma tezgdhinin
aydinlatma sistemi (Yarligas 2019).

Sekil 13. Tezgdh alti havalandirma
sistemi (Yarligas 2019).

Laboratuvarda yukaridaki raporda sozii
gecen eserlerin orijinalleri ile taklitlerinin
ay1rt edilmesine yonelik bir ¢caligma
yapildigina dair herhangi bir bilgiye
rastlanmamistir. Bu raporlar disinda
Istanbul Arkeoloji Miizeleri Yilliklar’’nda
da Kimyahane’ye yer verilmekte ve
yaptig1 calismalar kisaca aktarilmaktadir.

Gelen biit¢e destekleriyle Kimyahane
binasinin genisletilme ¢alismalarinin
bitmesinden sonra odalarin
fonksiyonlarina gore mobilya ve farkl
cihazlarla donatilmaya baslandig1 goriiliir.
Biiyiik salona dogenen havalandirma
tesisatt bu donatilardan en dikkat
¢ekenidir. Calisma tezgahlarinin altina
gizlenen havalandirma borusu, i¢erisinde
bulunan pervaneyle tozlu ya da kirli
havay1 bir aspirator prensibiyle boru
icinden disar1 tahliye etmektedir.

Havalandirma borusunun diger ucunun,
bliyiik salonun yaninda bulunan sarnig
yapisina dogru gittigi gériilmektedir.
Kirli havanin sarnig¢ yapisina taginip
tasinmadig1 ya da sarnig¢ yapisinin yaninda
acik uclu bulunan boru diizenegine ait
olup olmadiginin 6grenilmesi ancak bir
arastirma kazisi ile miimkiin olabilecektir.
Sekil 12°de tizeri agik havalandirma
sistemi goriilmektedir. Havalandirma
sistemi kullanilmadig1 zaman tizerindeki
kapak kapatilarak alan bir ¢aligsma
tezgahina dontismektedir (Sekil 13).

Biiyiik salonda ayrica ¢alisma tezgahlari
biitlin odaya yerlestirilmistir ve mekanin
ortasinda dort tarafinda ¢alismay1
miimkiin kilan, bolca gekmeceleri olan
ve 1siklandirilmis bir orta tezgah yer
almaktadir (Sekil 14 ve 15). Bu gekmeceli
tezgahin stteki cekmecelerinin kumla
doldurularak kum havuzu olarak da
kullanildig: bilinmektedir.

Kimyahane'nin en ilgi ¢ekici ve 6zgiin
mobilyalarindan birisi de kimya dolabidir
(Sekil 16). Kimyasal madde siselerinin ve
malzemelerinin koyuldugu kimya dolab1
mescit yapisinin ilk onarildig1 zaman
¢ekildigi tahmin edilen bazi fotograflarda
biiyiik salonda goriilmektedir. Bu sebeple
laboratuvara alinan ilk mobilyalardan
oldugu diistintilmektedir.

Sayt 41, Mart 2024 | 50



tasa{imam Vildan Yarligas, Deniz Mazlum

Kimya dolab1 daha sonra Konservasyon
Laboratuvari olarak isimlendirilecek
odaya taginmigtir. Bu mobilyanin iginde
borulardan olusan bir tesisat ile iistiinde
hava ve gaz kanallari ¢gikisi bulunmaktadir__
(Sekil 17 ve 18). Kimya analizlerinde
kullanilmak {izere mobilyanin bu sekilde
tasarlandig1 diisiiniilmektedir.

Ne zaman kullanima alindig:
ogrenilemeyen daha pek ¢cok 6nemli
cihaz ve donat1 Kimyahane yapisinda
bulunmaktadir. Bunlardan birisi de beton |
daldirma havuzlaridir (Sekil 19). Bliylik :
boyuttaki eserlerin yikanmasi ya da
tuzdan arindirilma prosediirleri igin bu
havuzlar kullanilmistir.

Yukarida belirtilen cihazlari, tesisati ve
donanimi ile Kimyahane binasi kuruldugu
donemin ¢ok ilerisinde bir konservasyon
kompleksi olarak uzun yillar hizmet
vermistir.

1949-1950 yillar itibariyle biitiin
atolyelerin bir araya gelerek birlikte
caligmaya baglamasi ve 1947 yilinda
Kimya Yiiksek Miihendisi Hadi Tamer’in
Kimyahane’ye atanmasiyla birlikte
Kimyahane’de restorasyon-konservasyonu
yapilan malzemelerin ¢esitlendigi ve
analiz ¢aligmalarina daha fazla agirlik
verildigi goriilmektedir. Bu gelismede
Hadi Bey’in 1952 yillinda Milli Egitim
Bakanligi’nin destegiyle mesleki
arastirmalar ylirtitmek iizere Fransa’ya
gonderilmesinin ve Avrupa’da pek

¢ok kiiltiir kurumunu gezerek koruma
alanindaki giincel bilgileri edinmesinin
katkis1 bitytiktiir!!.

Kimyahane’den Merkez Laboratuvar’a
Kimyahane kurulusundan itibaren sadece
Istanbul Arkeoloji Miizeleri i¢in degil
Istanbul’da bulunan diger biiyiik devlet

miizelerinde de hizmet vermek amaciyla rastlanmaktadur. Sekil 16. Kimya dolabi biyiik salonda
: : - : P (IAMA-Tarihsiz).

ta?arlanmls bir kurumdur.. Bu hizmet ag1 Knlmyahane de personel le}tl kadar sekil 17 Hadi Tamer bir calisania birlikte

miizeleri agsmis ve arkeolojik kazilara biitce kisit1 da her zaman s6z konusu laboratuvarda (Hadi Tamer Be(geleri

kadar ilerlemistir. Her zaman kisitli olan olmustur. istanbul Arkeoloji Miizeleri’'ne ~ <°/eksyonu-Tarihsiz). i

B . . Sekil 18. Konservatér Revza Ozil (1940-2019)

personel sayisina ragmen Kimyahane gelen biitgeden ayrilarak laboratuvar yaklastk 70 yil sonra konservasyon laboratuva-

galisanlarinin arkeolojik kazilardaki giderleri karsilanmaya galisilmis, bu rinin durumunu anlatirken (Yarligas 2015)

onarimlarda da gorev aldiklarina dair da bir¢ok imkansizlig1 beraberinde

bilgilere Istanbul Arkeoloji Miizeleri getirmistir. Laboratuvar biitgesinin Miize . HadiTamer ile ilgili daha ayrmtili bilgi igin
. R . bakiniz Yarl 2021.

yilliklarinin neredeyse her sayisinda biitgesi i¢inden ayrilmast ve Eski Eserler it Tarieas 2o
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Sekil 19. Biiyiik beton daldirma
havuzlarinm oldugu oda (Yarligas 2019).

12. Buyazi hazirlanirken 22.04.2023 giini
kaybettigimiz Ulki izmirligil’le ilgili
ayrintili bilgi i¢in bakiniz Tasdemir 2021.

13.  Merkez Laboratuvar’in ¢alismalarinin
kapsamli bir 6zeti i¢in bakiniz Ok 2019.

-
ve Miizeler Miidiirliigii’ne dogrudan
baglanmasi i¢in bazi girisimler oldugu
arsiv belgelerinden 6grenilmektedir. Bu
konuda Prof. Landsberger’in Ankara’daki
yetkililerle goriistiigii, Kimyahane’nin
Eski Eserler ve Miizeler Midiirliigii'ne
baglanmasi fikrini Bakan’a aktarmay1
planladig1 ancak basarili olamadigi
Asurolog Kraus ile yaptig1 yazismalarda
yer almaktadir (Schmidt 2014, 1408). Bu
girisimleri Miize Miidiirii Aziz Ogan
o0grenmis, duydugu iiziintii ve endiseyi
Ankara’daki yetkililere mektup yazarak
iletmistir (BOUN-AOKOGNIST0104506).
Mektubunda bizzat kendisinin kurdugu
laboratuvarin neden Miize’den ayrilmak
istendigini anlayamadigini ifade

etmektedir. Bu girisim sonugsuz kalmistir.

Yine baska bir girisim de 1955 yilinda
Kimya Yiiksek Miithendisi Hadi Tamer’in
Kimyahane’nin bir “Miizeler Bakim
Enstitiisii”’ne donlismesi dnerisiyle ortaya
¢ikar. Hadi Bey Avrupa’da gordiigii ve
inceledigi restorasyon enstitiilerinden
ornekler vererek, Tiirkiye’deki biitiin
miizelere hizmet vermesi amaciyla
merkez1 bir bakim enstitiisii kurulmasini
defalarca bakanlik yetkilileri ile
goriismiistiir. Ayrica Hadi Bey bu
enstitiide restorasyon ¢aligmalarina
yonelik 6nemli bir argiv olusacagindan
ve ileride biitiin arastirmacilari
aydinlatacak bir merkeze doniiseceginden
bahsetmektedir (HTA_MES_D05_doc_I16).

Enstitiilesme girisimi de bir 6neri
olmaktan ileri gidememistir.
Kimyahane’nin Istanbul Arkeoloji
Miizeleri’'nden ayrilmasi fikri devlet
yetkililerinin aklinda bir sekilde kalmis
olmal1 ki 1983 yilinda bu kez Kiiltiir
Bakanligi bu fikri hayata gecirmek

icin diigmeye basar. Donemin Kiiltiir
Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirii
Nurettin Yardimet1 bir restorasyon
laboratuvari kurmak amaciyla o donem
Istanbul Universitesi’nde gérev yapmakta
olan Mimar-Arkeolog Ulkii Izmirligil

ile goriisiir ve kendisini laboratuvar
kurmak icin ikna eder'2. Ulkii Hanim’m
onderliginde Topkap1 Saray1 i¢indeki
Darphane binasinda hizmet vermek {izere
Istanbul Restorasyon ve Konservasyon
Merkez Laboratuvar:t Midiirligi

1984 yilinda resmen kurulur ve 1985

yili itibariyle pratik bir ¢6ziim olarak
Kimyahane ekibini biinyesine alarak
faaliyetlerine baglar'®. Darphane’deki bina
bliytiik 6lgekli eserlerin onarimina imkan
vermedigi i¢in Kimyahane binasi 2000’1
yillarin basina kadar kullanilmaya devam
etmistir. Ancak yap1 herhangi bir onarim
gormedigi igin glinden giine eskimis

ve sonunda kullanilamayacak duruma
gelmistir.

Hayal Kirikhigi ile Sonuglanan Bir
Hikaye...

Kimyahane binasi bakimsizliktan
kullanilamaz hale geldiginde ¢esitli
soylentiler dile getirilmeye baslamas,
binanin bir restoran olarak kullanilacag:
kulaktan kulaga yayilmistir. Bu
soylentinin yaninda Istanbul Ré16ve ve
Anitlar Miidiirligi tarafindan yapinin bir
miizeye doniistiiriilmesi i¢in ¢aligmalar
yiiriitiilmiistiir (Plan 4). Istanbul Rolove ve
Anitlar Midiirliigii arsivindeki 2016 tarihli
projede Kimyahane binasinin yeniden
islevlendirilmesine istanbul Arkeoloji
Miizesi, Restorasyon ve Konservasyon
Merkez ve Bolge Laboratuvar1 Midirligi
ile Topkap1 Saray1 Miizesi Midiirliigii niin
ortak goriisleri sonrasinda karar verilecegi

belirtilmistir (Istanbul Rolove ve Amtlar
Miidiirliigii Arsivi-2016 tarihli proje. Arsiv numarasi

yok).
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Bu donemde Kimyahane binasinin

hangi kuruma ait olacagi, ne amagla
kullanilacagi konusunda tam bir karar
alinamamis ve duyumlar bir sdylenti
olmaktan oteye gecememistir. 2019
yilinda ¢ikarilan bir kanun hitkmiinde
kararname ile Topkapi Saray1 Miizesi
biitiin yerleskesi ile birlikte Milli Saraylar
Idaresi Baskanligr’na devredilmis ve
devir islemlerinin tamamlanmasiyla
birlikte Milli Saraylar idaresi Kimyahane
binasinda hummali bir ¢alismaya
baslamistir. Bu konuda yetkililerden bilgi
alinmaya ¢alisilsa da basarili olunamamis
ve yapinin bir miize ya da ofis olarak
kullanilacagi duyulmustur.

Yapinin bodrum katindaki mulaj
deposunun bosaltilmasi ¢caligmalar1
sebebiyle yap1 birka¢ kez ziyaret
edilmis ve restorasyon siireciyle

ilgili baz1 gézlemler yapma sansina
sahip olunmustur. Bu gézlemlerde

ilk dikkat ¢ceken, yapinin i¢inde onu
bir kimya laboratuvari yapan biitiin
mobilya ve teghizatin kullanilabilir
olup olmadig1 gozetilmeksizin yapidan
uzaklastirilmasidir. Bu malzemelerin
bir depoya kaldirildig: alanda ¢alisan
kisilerden duyulmustur ancak resmi bir
kaynaktan teyit edilememistir. Ayrica
kil tabletleri pisirmek ve kurutmak igin
kullanilan firinlarin hurdacilara verildigi
Ogrenilmistir. Biyiik boliimii yikilmis
olan ¢atinin tamami sokiilmiis, yapinin
icinde odalar1 bolen duvarlarin biiyiik
kismi kaldirilmis ve tim
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stvalar sokiilerek yapt tamamen ¢iplak
hale getirilmistir. Biiyiik salondan
mobilyalar ¢ikarildiginda odanin

havasini temizlemek i¢in kullanilan
havalandirma tesisatinin tahliye borular1
ortaya ¢ikmis, s6z konusu teghizatin

ve borularin ne oldugu anlasilamadan
bunlar duvardan uzaklastirilmistir.
Borularin duvarda agtig1 acikliklarin ise
tamamen dolduruldugu ve biitiin izlerin
silindigi tespit edilmistir. Yapi 2020

yil1 sonunda son kez ziyaret edildiginde
zemine sabitlenmis sekilde duran biyiik
betonarme daldirma havuzlarinin da
kaldirilacagi 6grenilmistir. Son ii¢

yildir binanin i¢indeki restorasyon ve
diizenlemelerin igerigine dair herhangi bir
bilgi alinamasa da yapinin bir restorana
doniistiiriilmesinin s6z konusu oldugu bazi
yetkililerden 6grenilmistir.

Osmanli Devleti doneminde fodla firin1 ve
mescidi olarak kullanilmis olan bir yap1
kompleksinin giiniimiize gelene kadar
gecirdigi farkli donemler ve tistlendigi
tarihsel gorev goz ardi edilerek yeni ve
baglamindan tamamen kopuk bir islev
kazanmasi, bu islevin niteligi ne olursa
olsun, yapinin 6zgiin hali ve 6zellikleri
biitliniiyle yitirildikten sonra ¢ok da biiyiik
bir 6nem arz etmemektedir.

Erken Cumhuriyet doneminde koruma
kurum ve yasalarinin kurumsallagsma
siirecinin tamamlanmamis olmast
sebebiyle “kiymeti mimarisi olmayan bir
bina” olarak nitelendirilen Kimyahane
binasi, Tiirkiye’de korumanin yasalar

Plan 4. Kimyahane binast
restorasyon projesi A-A ve D-D
Kesiti (Istanbul Rél6ve ve Anitlar
madirlaga Arsivi).
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nezdinde kurumsallastiginin diisiiniildigi
glintimiizde yine “kiymeti mimarisi
olmayan bir bina” olarak ele alinarak
biitiin niteliklerinden uzaklastirilmistir

ve bambaska bir kimlige biirtindiiriilmek
tizere hazirlanmaktadir. Arkeoloji ve
miizecilik faaliyetlerinin hiz kazandig1
Erken Cumhuriyet doneminde kiiltiir
varliklarinin korunmasini 6n plana

alan bir vizyonun iriinii olarak hayata
gecirilmis ilk konservasyon laboratuvari
olan Kimyahane, Topkap1 Sarayr’nin 1.
Avlusu'nda yakin ¢evresindeki kiiltiir
kurumlari ile birlikte iilke genelinde genis
bir yelpazede restorasyon ve konservasyon
hizmeti vermistir. Kuruldugu dénemin
yetkin mimarlar1 tarafindan tasarlanmis
bir yapida, Tiirkiye’nin ilk konservatdrleri
biiyiik bir 6zveriyle ¢alismislardir. Yap,
gerek sade ama fonksiyonel mimari
ozellikleri, gerek bir konservasyon
laboratuvarina 6zgii donanim ve
mobilyalariyla kuruldugu dénemin

6zgiin niteliklerini yansitmakta ve salt
varlig1 ile koruma alanina verilen 6nemi
ispatlamaktadir. Cumhuriyetimizin 100.
yilinin her alanda kutlandigi bir ddsnemde
gururla anlatilacak bir bilim mirasi olan
bu kiiltiir kurumunun ne yazik ki yok
edilis hikayesini anlatryor olmak koruma
alanindaki hayal kirikliklarina bir yenisini
eklemek olmustur.
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Ozet

Mimar Affan Galip Kirimli, Giizel Sanatlar
Akademisi’nden (GSA4) 1946 yilinda mezun
olduktan sonra meslegine ayni kurumda Arif
Hikmet Holtay’in asistani olarak devam
etmistir. Tirkiye’deki “Uluslararasi Stil”
yaklagiminin ilk adimlarinin atildigi 40’11
yillarin sonlarindan itibaren hem yarisma
projeleri hem de serbest mimarlik hizmetleri
baglaminda aktif mimarlar arasinda yer
almustir. Kirimli, vefat ettigi 2000 yilina
kadar mimari tiretimlerini stirdtirmiistiir.
Mimari uygulamalarmin yani sira Mimarlar
Odast’nin kurucularindan olan Kirimli, 6rgii-
tiin ilk yonetim kurulunda gérev almistir.
Kirimli, aktif mesleki hayatinin énemli bir
kismini olusturan yarismalardan sayisiz odiil
ve derece kazanmigtir. Kirimli, tasarim ve
uygulamalari baglaminda Cagdas Tiirk
Mimarligimnin énemli temsilcisi ve tireticisi
olmustur. Saglik binalari, kiiltiir merkezleri,
konutlar, idari binalar gibi farkli 6lgek ve
tipolojilerdeki yarigmalarda 6diiller kazanan
Kirimli, dénemin 6zelliklerini yansitan
mimari Uretimler gergeklestirmistir. Ayrica
davet alarak yaptig1 yarisma jiiri tiyelikleri
sonucu modern mimari 6rneklerin tilkeye
kazandirilmasinda 6nemli rol oynamustir.
“Cagdas” ve “yarigmact” mimar kimligini
mesleki hayatinin sonuna kadar benimseyen
Affan Kirimli, modernist bir ¢izgi, 6zgiin ve
yalin bir mimari dile sahiptir.

Bu makale, mimarlik ortaminda galismalari
pek az bilinen yirminci yiizy1l Tiirk Modern
Mimarligin iiretken aktdrlerinden olan Affan
Kirimli'nin mimarlik seriivenine ve mimari
tiretimlerine odaklanmaktadir. Calismada,
mesleki seriiveni konusunda simirli bir bilgi-
ye sahip olunan mimarin katildig1 yarismalar
ve galismalarmin kapsayici ve detayl bir
bi¢imde sunulmasi hedeflenmektedir. Bu
sunusta, Kirimli'nin ¢alismalari ti¢ donem
(1946-1954), (1955-1966), (1967-1984) ize-
rinden incelenmektedir. Dénemlerin belirlen-
mesinde Kirimli'nin “Tiirkiye’de Cagdas
Mimarlik Hareketleri” baslikli makalesinde-
ki donemsel ayrimdan yararlanilirken ulusal/
uluslararasi 6lgekte yasanan sosyopolitik,
iktisadi, hukuki, kiiltiirel ve mimari degisim-
ler ve kirtilma noktalarindan da faydalanil-
mustir. Bununla birlikte, donemsel anlatida
mimarin Akademi’den mezun oldugu 1946
yilinda baglayan mesleki kariyerindeki yaris-
ma katilimlary/jiiri tiyelikleri/mimari uygula-
malari, dsnemin mimarhik yaklagimi parale-
linde yorumlanmaktadir. Bu gergevede yazi,
Kirimli'nin ¢alismalarini dénem kosullari
baglaminda analiz ederek literatiire kazandir-
may1 amaglarken yirminci yiizyiln ikinci
yarisindaki Tiirk Modern Mimarlik ortamini
biiyiitec altina alarak bir mimarlik tarihi oku-
mas1 da gergeklestirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Affan Kirimli, Wilhelm
Schiitte, Modern Mimarlik, Yarigma Pratigi,
Giizel Sanatlar Akademisi.
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Extended Abstract

After graduating from the Academy of Fine Arts in 1946, architect Affan Kirimli continued his career at the same institution as
Arif Hikmet Holtay's assistant. He has been among the active architects in the context of both competition projects and
freelance architectural services since the late 40s, the first steps of the “International Style” approach in Turkey. Kirimli
continued his architectural productions until 2000, when he passed away. In addition to his architectural practices, Kirimli,
one of the founders of the Chamber of Architects, took part in the first board of directors of the organization. Kirimli has won
numerous awards and degrees from competitions that constitute an important part of his professional life. Kirimli has been an
important repr ive and tfacturer of Co iporary Turkish Architecture in regard of its design and applications.
Having won awards in competitions of different scales and typologies such as health buildings, cultural centers, residences,
and administrative buildings, Kirimli produced architectural productions reflecting the characteristics of the period. In
addition, he played an important role in bringing modern examples to the country as a result of being invited as a jury
member. Adopting the identity of a “contemporary” and “competitive” architect until the end of his professional life, Affan
Kirimly has a modernist approach and authentic and basic architectural language.

This article focuses on the architectural productions of Affan Kirimli, one of the productive and little-known actors of the
twentieth century Turkish Modern Architecture. This study aims to present Kirimli'§ architectural projects with a
comprehensive and detailed approach. In this research, the works of Kirimli are examined over three periods (1946-1954),
(1955-1966), (1967-1984). While defining the periods, both the periodical discourse in the article titled “Contemporary
Architectural Movements in Turkey” by Kirimli and socio-political, economic, legal, cultural and architectural changes and
breaking points experienced on a national/international scale were utilized. In addition, in this periodical explanation, the
architect s professional carrier (the participation in the competition / jury membership / architectural practices), which started
in 1946, when he graduated from the Academy, is interpreted in parallel with the architectural approaches of the period.

In this regard, the time span between 1946-54, which constitutes the first period of the research, with the end of World War II,
a new era has begun for Turkish architecture. During the period that Kirimli called “The Revival of the Contemporary
Architecture Movement”, while the trend of modernity gradually increased, resistances against the conservatist architectural
understanding took place. At the same time, during this period, Kirimli, as a new graduate, won awards from architectural
competitions and carried out first practices within the scope of modern architectural approach of the period. The years
between 1955 and 1966, which Kirimli defines as the “second period after the war”, is a nostalgic period in which longing for
the past increases. Accordingly, the construction of the new and modern on a national scale is subject to some obstacles by
legal means in this period. For this situation, Kirimli states that the High Council of Monuments, which was established for
the protection of “old”, deviated from its purpose and was used to prevent the “new”. During the period, while producing
architecture within the framework of the modern approach, he was invited to be a jury member from many competitions. For
the last period discussed in the research, the 17-years period between 1967-1984, Kirimli states that “architectural
competitions, which have an important role in the spread of contemporary approach, are gradually deteriorating”. He
emphasizes that “Post-Modernist movement has emerged in our country, where the modern period has not yet been fully
understood”. Consequently, the article aims to contribute to the literature by analyzing his works according to periodical
explanation approach, and also carries out an architectural history reading by scrutinizing the Turkish Modern Architecture
atmosphere in the second half of the twentieth century.

Keywords: Affan Kirimli, Wilhelm Schiitte, Modern Architecture, Competition Practice, Academy of Fine Arts
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GIRIS

Yirminci yiizyilin ikinci yarisi,
Tirkiye’deki mimari paradigmanin
degistigi ve modernist egilimlerin

giderek arttig1 bir zaman dilimini kap-
samaktadir. II. Diinya Savagi sonrasi
Avrupa ve Amerika’da benimsenmis olan
Uluslararasi Stil yaklasiminin Tiirkiye’de
yerel ve 6zgiin yansimalarinin goriildigi
ve modern mimarligin Tiirkiye’de gelisim
gosterdigi bu periyot igerisinde tasarlanan
yapilar, cagdas ilkeler ve bi¢imler
dogrultusunda insa edilmistir (Batur, 1984,
1403). Bu donemde, Tiirkiye’de modern
tasarim prensiplerine hakim mimarlarin
sayisinin azlig1 bilinirken rasyonel ve mo-
dernist bir ¢izgiye sahip Affan Kirimlrnin
mimari iiretimleri donem igerisinde dikkat
¢ekici bir 6rnek olusturur. Ne var ki,
Tirkiye’deki cagdas mimarligin sayisiz
orneklerini sunan Affan Kirimlrnin
Cumbhuriyet donemi mimarliginda 6zel bir
yeri olmasina karsin ¢ok yonlii mimarlik
seriiveni yeterince bilinmemektedir. S6z
konusu ¢alisma ¢ergevesinde, Kirimlrnin
cagdas ve yarigmaci bir kimlige sahip mi-
mar profili detayli bicimde ortaya konarak
mimari iiretimleri ve tasarim yaklasiminin
kavranmasi hedeflenmektedir. Bu dog-
rultuda yazi, Kirimlr'nin ¢alismalarini

lic donem {izerinden inceler. Donemlerin
belirlenmesinde Kirimlrnin “Tiirkiye’de
Cagdas Mimarlik Hareketleri” baglikli
makalesindeki donemsel ayrimdan
yararlanilirken ulusal/uluslararasi dlgekte
yasanan sosyopolitik, iktisadi, hukuki,
kiiltiirel/mimari degisimler ve kirilma
noktalarindan da faydalanilmistir.
Bununla birlikte, donemsel anlatida mi-
marin Akademi’den mezun oldugu 1946
yilinda baslayan mesleki seriivenindeki
yarisma katilimlari/jiiri iyelikleri/mimari
uygulamalari, ddnemin mimarlik yakla-
sim1 paralelinde yorumlanmaktadir.

Bu baglamda, ilk dénemi olusturan
1946-54 yillar1 arasi, II. Diinya Savasi’nin
sona ermesiyle Tiirk mimarlig1 i¢in

yeni bir donem baslamistir. Kirimli'nin
“Cagdas mimarlik hareketinin yeniden
canlanmast” olarak adlandirdigr déonem
icerisinde ¢agdaslik egilimi giderek
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artarken konservatist mimarlik anlayigina
kars1 direnisler gergeklesmistir (Kirumi,
1983, 36). Kirimlrnin ““Savastan sonraki
ikinci donem” olarak tanimladigi 1955-66
yillar1 arasi, gegmise duyulan 6zlemin
artt1g1 bir periyottur. Dénem icerisinde
ulusal 6l¢ekte yeni ve modernin insast,
cesitli hukuki yollarla bazi engellenmelere
maruz kalir. Kirimli, bu durum igin, eski
eserlerin korunmasi hedefiyle kurulan
Anitlar Yiiksek Kurulu'nun amacindan
saparak yeniye engel olmak i¢in kullanil-
digini belirtir. Bu engellere karsin, donem
icerisinde rasyonel ve modern prensipler
dogrultusunda pek ¢ok ikonik mimari
yap1 tasarlanmistir. Caligmada ele alinan
son dénem olan 1967-84 yillar1 arasindaki
siire¢ i¢cin Kirimli, ““Cagdas anlayisin ya-
yilmasinda 6nemli rolii bulunan mimarlik
yarigmalarinin giderek yozlastigini” ifade
eder. Ayrica Kirimli, ““Heniiz modern
doneme ge¢gmemis olan iilkemizde kisisel
begenilerden kaynaklanan Post-Modernist
akimin ortaya ¢iktigin1’’ vurgular. Bu
bilgiler ¢cer¢evesinde makale, Kirimlrnin
calismalarini periyodik anlati yontemiyle
donem kosullar1 baglaminda analiz ederek
literatiire kazandirmay1 amaglamakta,
yirminci yilizyilin ikinci yarisindaki Tiirk
Modern Mimarlik ortamini biiyiitec altina
alarak bir mimarlik tarihi okumasi da
gergeklestirmektedir.

Affan Kirimlrnin Tasarim Yaklasimi ve
Mesleki Seriiveni

Giizel Sanatlar Akademisi’nde (GS4)
mimarlik egitimi sirasinda Arif Hikmet
Holtay, Sedad Hakk1 Eldem ve Wilhelm
Schiitte gibi 6nemli isimlerin at6lyelerinde
calisan Affan Kirimlrnin mesleki kariyeri,
1946 yilindaki mezuniyeti sonrasi okul-
daki Yiiksek Mimarlik Bolimii hocala-
rindan Holtay’in Proje Atolyesi ve Binalar
Bilgisi Kiirsiisii‘ne asistan olarak kabul
edilmesiyle baglamistir (Sekil 1). GSA’dan
mezun olduktan sonra meslegine ayni1 ku-
rumda devam eden Kirimli, 40’11 y1llarin
sonlar1 ve 50’lerin baslarindan itibaren
hem yarigma projeleri hem de serbest
mimarlik hizmetleri baglaminda iiretken
mimarlar arasinda yer almis ve vefat ettigi
2000 yilina kadar mimari ¢alismalarini
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1.

2.

3.

4.

sekil 1. sol, Affan Kirimli'nin Holtay

sirdirmiistiir (Mimar, 1981, 28). Kirimli'nin
kariyerine basladigi 40’11 yillarin ikinci
yarisindan itibaren mesleki seriiveninin
basat belirleyicisi ise yarigmalar olmus-
tur. Bu siireg igerisinde 17 birincilik ve
50’yi askin derece ve mansiyon kazanan'
Kirimlrnin mimari uygulamalarinin yani
sira Mimarlar Odasr’nin kurulusunda
biiyiik emeginin oldugu ve ilk yonetim
kurulunda gorev aldigi bilinmektedir.
(Arkitekt, 1954, 190-191; Mimar, 1981, 28; Mimariik,

2004, 14).

atdlyesinde gergeklestirdigi “Kurugesme |

Adasinda Bir Kazino Projesi” adli égrenci |

projesine ait gizimleri. sag, 1945-46

doneminde GSA mezunlart arasinda yer
alan Affan Kirimli. (Kirimly, 1945, 254-255;

Mimarlik, 1946, 22)

1981 ytlina ait Mimar Dergisi’nde belirtilen
sayisal veri ile bu ¢alismada faydal-
anilan resmi yarisma kayitlart arasinda
farkliliklar bulunmaktadir. Bu ¢alismada
yarismalara ait ulasilabilen sayisal
veriler, Arkitekt Dergisi, Mimarlik Dergisi
Sayisal Arsivleri, Mimarlik Dekorasyon
Dergisi, Mimar Dergisi, TMMOB Mimarlar
Odast Arsivi ve TMMOB Mimarlar Odast
Yarismalar Dizini kayit listesinden
alinmstir.

“Tirk Mimarlar Odast idare Heyeti, ilk
toplantisint 20 Aralik 1954 tarihinde,
Istanbul Teknik Universitesi Merkez
Binasi’nin 103 no.lu odasinda saat
18:00de, “Idare Heyeti Reisi” Glndiiz
Ozdes baskanliginda yapar. Toplantt
“Umumi Katip” Aydin Boysan, “Muhasip”
Dogan Erginbas, iyelerden Kemali
Soylemezoglu, Nezih Eldem, Affan Kirimli
ve Maruf Onal’in “istiraki” ile yapilir”.
bkz. Mimarlik, 2004, 14.

“Atatirk’in “cagdas uygarlik diizeyine ulas-
mak” eregi hep batililasma ézlemi olarak
yorumlanmistir. Oysa Mustafa Kemal’in
biitin soylev, soylesi ve yazilarin
incelersek bir tek ‘batililasma’ 6zlemini
yansitan sézcigine rastlayamayiz.
Batililasma yerine hep “cagdaslasma”
kavramint kullandigi gorilir.” (Kirimlt,
1974, 17).

1882°de kurulan ve 2 Mart 1883’te agilarak
ogretime baslayan Sanayi-i Nefise
Mektebi, yaklasik bir sene kadar Sanayi-i
Nefise Akademisi olarak adlandiriimast
sonrast 1928 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi ismini almistir. 1964 yitlinda
okulun adi Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi olarak belirlenmistir. 1969
yilindaki 1172 sayili Devlet Giizel Sanatlar
Akademileri kanunun kabul edilmesi
sonrast bilimsel 6zerklige kavusan
akademi, [stanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi adint almistir. 1982 yilinda ise,
¢tkan kanunla akademilerin iniversiteye
baglanmasi sonrast okul, Mimar Sinan
Universitesi ve devaminda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi ismini
almistir. (Cezar, 1973, 13; Cezar, 1983, 40;
Kiiglikerman, 2005, 19; Aysel, 2012, 29).

Kirimli, daha yeni sayilabilecek akade-
mideki gorevi esnasinda diinya goriisii ve
politik durusu sebebiyle biiylik zorluklar
yasar. Kirimli, 12 Mayis 1950 tarihinde
kurulan ve Nazim Hikmet’in ikinci bas-
kan olarak gorev aldig1 diinya komiiniz-
minin uluslararasi teskilatlarindan Tiirk
Barisseverler (Cemiyeti) Dernegi’nin énemli
isimleri arasinda yer alir (Sayilgan, 2009, 229-
230). Dénemin solcu aydinlarindan olusan
dernek tiyeleri, bariscil bir yaklasim ve
hassasiyetle ¢esitli konularda bildiriler da-
gitarak tepki ve eylemlerini dile getirse de
dernek, donemin siyasi iktidari tarafindan
28 Temmuz 1950 tarihinde kapatilmistir.
Bu siiregte, Affan Kirimli ise, dernek
tiyeligi neden gosterilerek gérevinden
uzaklastirilmis ve boliimdeki gorevine
ancak 1971 yilinda donebilmistir (Coskun,
2020; Mimar, 1981, 28). Ne var ki, yasanan
boylesine zorluklar karsisinda Kirimli
mimarliktan hi¢ kopmaz ve doneme 151k
tutacak, ¢agin diisiincelerini yansitacak
iiretimlere imza atar. Mimarlik ortami
icerisinde bulundugu siire¢ boyunca
oldukga iiretken ve 6zgiin ¢alismalar1 bu-
lunan mimarin hayata bakisi, temel yagam

prensibi ve dolayisiyla mimarlig1 kavrayis
bi¢imini ise ‘“‘¢agdag’ kavrami olustur-
mustur (Kiiml, 1983, 35). Cumhuriyetin
kurulus prensiplerinin bi¢imlendirdigi
bir egitim alarak biiytiyen Kirimli,
Mustafa Kemal Atatiirk’iin cagdas olma
ilkesi® ¢ergevesinde rasyonel, analitik,
bilimsel ve modern ilkeler dogrultusunda
hayatin1 sekillendirmis ve bu bakis agisi
mimar kimligine de yansimistir (Coskun,
2020). ““Caga ait olma’” diislincesini
benimseyerek hayatinin her alanina

Biral Sanwsr Akmdurisiin muee [

s napabre atien gess mimeriees

yansitan Kirimli, 1983 yilindaki yazisinda
¢agdas kavramina iligskin diisiincelerini
¢ok daha agik bir bigimde dile getirir:
“Cagdas” sozciigii sanildigi gibi ille de
“klasik” kavraminin karsiti degildir.
Icinde bulundugu ¢agin goriis ve diisii-
niislerini yansitan anlamina gelir. Bu
bakimdan klasiklesmis her yapit yaratil-
digi ¢agin ¢agdasidir. Konuya bu a¢idan
bakarsak icinde yasadigimiz yiizyiin
kasesini tastyan bazi eserler de simdiden
klasiklesmislerdir. Ciinkii tiim ¢aglar igin
gecerli, degerli olandir.”” (Kirimh, 1983, 35)
Bu diisiinceye paralel olarak Kirimli, 1980
yilinda dénemdeki adiyla Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nde* gergekles-
tirmis oldugu ““Mimari Nedir?”* basliklt
seminerde, mimari tasarimlarin ¢cagimizin
standartlarina uygun, ¢agdas ve yenilik¢i
bir ¢izgide olmasi gerekliligini vurgular.
Mimarligin tanimini ise, insan gereksi-
nimlerinden gelisen formlarla bir diigiinme
sanati olarak yapan mimar, bigimin
belirleyicisinin insan ihtiyaglar1 olmasi ve
formun iglevsellige hizmet etmesi gerek-
tigini savunur. Ayni zamanda, mimarligin
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diger sanat dallarina goére yorumlama
yetenegi agisindan farkli oldugunu ve
“‘yorum’’un mimarligin 6ziinii olustur-
dugunu dile getirir (SALT Arastirma, Hayati
Tabanlioglu Arsivi).

yetismesini de saglar (Aslanoglu, 1984, 17;
Hizli ve Aysel, 2017, 77). Donem igerisinde
yabanci mimarlarin Tiirkiye’ye getirilerek
uygulama islerini ve akademik egitimi
onlarin yonetiyor olmast pek ¢ok kez
elestiriye maruz kalsa da Kirimli, tilkenin

sekil 2. sol, Aralarinda Muhlis
Tiirkmen, Muhtesem Giray, Muammer
Onat, Hamdi Sensoy’un da bulundugu,
Affan Kirimli'nin ise en sag ve ayakta
yer aldigi 1977 ait fotograf. sag,
Kirtmli donem arkadast Muhtesem
Giray ile birlikte. (Onal, 1992, s1;

Bununla birlikte, Kirimli'nin modern/ ’
Mimar, 1981, 28)

rasyonel/cagdas mimarlik anlayisinin
olusmasinda ¢alisma ortami ve donemin
mimarlik kiiltiiriiniin de etkisinin biiyiik
bir 6neme sahip oldugu sdylenebilir.
GSA’daki egitimcilerin ¢alisma kiiltiirii ve
egitim-pratik is birligi gelenegi, mimarlik
ortaminin ¢ok yonlii sekillenmesinde ciddi
bir paya sahiptir.’ Bu ¢ergevede miisterek
calisma ortaminit benimseyen mimarlar,
ozellikle yarigmalar sayesinde yiizlerce
mimari proje tiretmistir (Sahinler, 1999, 33;
Kafescioglu, 2017, 47). Affan Kirimli ise, bu
gelenegin aktif iireticisi konumundadir.
Ayrica, donem arkadaglar1 ve ortak proje
tirettikleri Muhlis Tiirkmen, Muhtesem
Giray, Siiha Toner, Maruf Onal, Turgut
Oviing gibi isimlerle olusturulan zengin
bir entelektiiel ¢evre, Kirimli gibi donem
tasarimcilarinin da modern mimarlik

birikiminin olgunlagsmasini saglamistir
(Sekil 2).

.

-

A m=

Elbette bu donemin olusumunda
Tirkiye’ye gelen ilk yabanci uzmanlardan
biri olan Ernst Egli’nin gerceklestirdigi
Maarif Vekaleti Tatbikat Biirosu’ndaki
mimarlik egitimi reform hareketinin etkisi
¢ok biiyiik bir rol oynamaktadir.® (Demir,
2009, 25; Alpagut, 2012; Egli, 2013, 33). Egli’nin
1927-36 yillar1 arasindaki gorevi sonrast
yerine, 1936-38 yillar1 arasinda gorevi
iistlenecek olan Bruno Taut gecer. Taut,
iilkeye ozellikle Almanya’dan pek ¢ok
yabanci mimarlar davet ederek mimarlik
egitimi ve iretimine katki sunmalarini
talep eder. Bu dogrultuda, yurtdisindan
gelerek pek ¢ok cagdas uygulamay iilkeye
kazandiran mimarlar ayn1t zamanda
egitimdeki gorevleriyle yeni mimarlarin

58 sayi 41, Mart 2024

savaslarda tiim aydin kesimini yitirdigini
ve elbette ki bu ¢aresizlikte ¢caginin 6ncii
yabanci sanatcilarinin (Hindemith, Bartok, Le
Corbusier gibi) lilkeye davet edilerek onlarin
mesleki yetkinliklerinden yararlanilma-
sinin dogru oldugunu ifade eder.” (Kirimi,
1974, 17). Bu diisiinceler dogrultusunda,
yurtdisindan gelerek Tatbikat Biirosu'nda
caligan isimlerden biri de Kirimlr'nin
akademideki diger hocalarindan kalin bir
cizgiyle ayirdigr Wilhelm Schiitte’dir.?®
Egitim yapilarindaki uzmanligi dola-
yistyla Tirkiye’ye davet edilen bilim

ve sanat insanlar1 arasinda tek CIAM?
tiyesi olan Schiitte’nin yaptig1 basarili
calismalarin Cumhuriyet’in temel egitim
projelerinden olan ve Ismail Hakki Tongug
ve Hasan Ali Yiicel’in yonettigi kdy
enstitiilerinde kullanildig1 bilinmektedir
(Kirimli, 1992, 2). Alman-Avusturyalt mimar

ile Kirimlr'nin yollari ise akademideki

atolyede kesigmistir. Affan Kirimly,
akademik egitime ve uygulamalara

ciddi katkilar1 olan Holzmeister, Taut ve
Bonatz’in Tiirk Modern Mimarhigindaki
etkilerinin epey genis dlgekte oldugunu
ifade ederken akademi egitimi esnasinda
hocasi olan Wilhelm Schiitte’yi onlardan
ayrir.!® (Kuumh, 1974, 18). Ona gore 6gren-
ciyi “‘gercek ve yararli olant aramak”™
konusunda 6zgiir birakan Schiitte’nin
derslerinde soziinii ettigi konularda
islevsel 6z ve kokenine dair bir kavrayis
olmasi gerektigi fikri Kirimli igin kiy-
metli noktalardan biri olmustur. (Kuumi,
1992, 2). Bu baglamda, Kirimli, diisiince
ve uygulamalarinin uyumlu bir bigimde
diyalektik yonteme dayanan akademideki

5.

Kirimli'nin akademide gorev, yarisma-

larda ekip arkadast olan Muhlis
Tiirkmen, dénemin akademi ortami ve
is birligi kiltirini su sézlerle ifade
eder: “Ogretim kadrosu muallim ve
asistanlardan olusurdu. Akademi,
midir ve yardimcilart ve her bolimiin
baskanlart bulunurdu. Muallim ve
asistan odalari adeta bir biiro gibi idi.
Geg vakitlere kadar ¢alisir ve hatta
yarismalar oldugunda bu mesai gece
bile devam ederdi.” (Incesu, 1997, 98).

6. Bu goreve Clemens Holzmeister’in oneri-

7.

siyle gelen Isvigreli mimar Egli, dénem
igerisinde baslica egitim yapilart
olmak iizere pek cok kamu yapisinin
tasarimina imza atar (Aslanoglu,
1984, 18)

Kirimli, bu durumun yalnizca bize 6zgi

bir davranis olmadigint séyleyerek
uygulama ve egitim alanlarinda
Brezilya, Amerika Birlesik Devletleri,
Japonya gibi iilkelerin de ¢agin

usta mimarlarindan faydalanarak
kendi ilkelerinde ¢agdas bir mimari
kimlik yaratmak istediklerini ve bu
dogrultuda davet edilen mimarlarin
diinya mimarliginin geng kusaklarint
da etkilediklerini ifade eder. Kirimli,
gundmiz cagdas mimarligin temeline
drnek olarak, Le Corbusier’nin geng
Brezilyali ve Japon mimarlara etkisini
ve Hitler fasist rejiminden kagarak
Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesen
Bauhaus ekoli sanatgilarinin Amerikalt
geng kusaga dokunusunu goster-
mistir (Kirimli, 1974, 17). Kirtmli' nin
disincesine paralel bir sekilde donem
hakkinda bilgiler sunan Muhlis
Tiirkmen, dénemin gen¢ mimarlarinin
Milli Mimari Semineri vasitastyla
Osmanli Tirk Mimarisi ve geleneksel
yaklasimt kavradiklarint ifade ederken
ayni doénemde gelen Modern Brezilya
mimarligina iliskin bilgiler iceren dergi
ve kitaplarin yaklasimi degistirdigini
dile getirir. Ayrica Tiirkmen, Arkitekt
dergisinde gordiikleri Le Corbusier’nin
etkilemis oldugu Oscar Niemeyer, Lucio
Costa ve Alvar Aalto’nun ¢alisma-
larinin kendilerini heyecanlandirdigint
ifade eder (Arkitekt, 1949; Sagdi¢ ve
Iincesu, 1997, 60-61).
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8. Wilhelm Schitte, (1900-1968), Bruno Taut
araciligyla Tirkiye’ye davet edilerek

Glizel Sanatlar Akademisi’nde sekiz sene

(1938-1946) ¢alisan dénemin énemli mi-

marlarindandir. Taut’un Schiitte i¢in “okul
mimart” ifadesini kullanmas: Schitte’nin

Tatbikat Birosu’nda egitim yapularinin
projelendirilmesi ve uygulamalarinda
gorevlendirileceginin isareti olmustur
ki Schiitte, Kasim 1938’den itibaren

Moskova ve Frankfurt’ta egitim yapilart

dzerine uzmanlasmis bir mimardur.
Schiitte bu sireg igerisinde, 1939°da

Ankara Yenisehir'de bir ortaokul projesi
hazirlamis ve aynt yilin haziran ayinda

Taut ve Kémirciioglu’nun tasarladigt
Atatirk Lisesi’'nin i¢ mekanina dair
iyilestirme onerilerinde bulunmustur.
Yine ayni yil icerisinde Vorhoelzer’in

istegi dogrultusunda dgrenci projelerine
temel olusturmast hedefiyle “Kdy Okullart

ve Gocuk Yurtlari igin Tip Projeler”
¢alismalarint hazirlamistir. (Demir,

2009, 137-140; Nicolai, 2011, 242). Kirimli,
Tirkiye'deki uygulamalarinin az oldugu

bilinen Schitte’nin Istanbul Valikonagt

Caddesi'nde onun oldugu séylenen ufak bir
apartmandan baska yapitinin bilinmed-
igini ifade eder (Kiriml, 1974, 18). Ayrica,

Nazi rejimine karsi Tirkiye’ye gelen
mimar-aktivist esi Margarete Schiitte
Lihotzky ise, literatirde “Frankfurt
Mutfagi” olarak bilinen rasyonel ve

islevsel prensiplerin éne ¢tktigi, modernist

diisiince ve “Taylorist” bir perspektifle
gergeklestirdigi tasarimla déneminin

oncid mimarlart arasinda yer almaktadir

(Nicolai, 2011, 240).
9. CIAM (Congreés International d’Archi-
tecture Moderne) Yirminci Yizyl

Mimarligimin kuram ve uygulayicilar

kuruludur. Bagindaki isimler Le

Corbusier (Charles Fdouard Jeanneret),

Walter Gropius, Alvar Aalto’dur.
Kirimli, 1992, 2)
10. Kirtmli'nin Schiitte hakkindaki detayli

disdnceleri igin bkz. (Kirimli, 1974, 18;

Kirimli, 1992, 2).

tek mimar olarak Schiitte’yi gdstermistir.
Kirimlrnin ifadesiyle Schiitte, mimari
konulara gordiigii verilerden ‘bilimsel
diisiinme metoduyla mantiksal sonuglar
¢ikaran gercek bir bilim adam1’ olarak
yaklasir ve Modern Mimarlik Hareketi’nin
cagdas, rasyonel ve fonksiyonel anlayisini
mimarlik felsefesinde 6n planda tutan bir
mimardir (Kiuimh, 1992, 2). Bu ¢ercevede,
Schiitte’nin politik goriisli, mimarligin
Oztne iliskin diistinme bicimi ve ku-
ramsal bakis agisina paralel bir anlayisla
modern mimarhig1 kavrayan Kirimli igin
Coskun (2020), mimari kimliginin temelini
diyalektik materyalist 6gretinin olustur-
dugunu ifade ederek ¢agdaslik, bilimsellik
ve islevsellik mefhumlarinin onu ve
mimarligini en iyi anlatan kavramlar
oldugunu séylemektedir.

Ote yandan, Kirimlr'nin mimarlig
kavray1s bigimi ve tasarimlari, ona
donemi icerisinde bir¢ok ulusal ve ulus-
lararasi basarilar getirirken Coskun’dan
(2020) aktarilan bilgiye gore, Kirimlrnin
mimari proje uygulamalar1 50’1i yillarin
inlii mimarlik dergilerinden biri olan
Larchitecture d’Aujourd’hui'' dergisinde
yayimlanmis ve bununla birlikte 20.
yiizyilda Modern Mimarlik Hareketi ve
sehircilige yon veren CIAM tarafindan
ovgiiyle karsilanan mimari iiretimlerinin
kongre ¢ercevesinde diizenlenecek sergide
tanitilmasi icin mimarin davet aldigi ve
fakat sergi hazirliklari igin gerekli olan
maddi kaynaklarin giiniin sartlar1 dolay1-
styla olusturulamadigi ifade edilmekte-
dir.'? (Coskun, 2020).

Affan Kirimli ulusal dlgekte ise, meslek
hayatinin bagindan sonuna kadar dénemin
yapt tasarlama kiiltlirtiniin en 6nemli aract
olan mimari yarigmalarin hep icerisinde
yer alir. Katilmis oldugu yarisma pro-
jelerinden ¢ok sayida 6diil ve derece
kazanan mimar, erken donemlerinden
itibaren yarigma jiirilikleri igin de pek

cok davet almistir. Konut, ajans, anit,
sergi yapist, pavyon, banka, miize, kamu
yapilari, hastane yapilari, ¢arsi binasi,
okul, spor salonu, toplu konut yerleskesi,
biiyiikelgilik yapisi, hiikiimet konagi,
kiiltiir merkezi, sanatoryum, tatil siteleri,

tiniversite kampiisii, ylizme havuzu ve
kentsel planlama alanlar1 olmak tizere
cok ¢esitli bir mimarlik yelpazesi bulunan
Kirimlrnin pek ¢ok sehirde mimari
uygulamalart bulunmaktadir.

Affan Kirimlrnin Mimari Calismalar:
Tirkiye’de ilk uygulama amagh ¢agdas
proje yarismalari, 1930’1arin ilk yari-
sindan itibaren baslar. Ozellikle 1950°1i
yillarla birlikte uzun bir stire pek ¢ok
kentte mimari tiretimlerin esas yonlendi-
rici ve belirleyicisi yarismalar olmusgtur.
Boylelikle, iyi mimariye ulasmanin yolu
olarak goriilen yarisma miiessesi, donem
mimarligini yansitan bir 6zellige sahiptir
(Sayar, 2004, 29-36). Muhlis Tiirkmen,
mimari yarigmalar1 mesleki yenilenme
ve canlanmay1 saglayan, heyecan verici,
kisisel pratik ve mimarlik egitimine katk1
sunan bir arag olarak ifade eder. Ayrica,
iilke disinda yap1 insa etme olanaginin
elde edilmesi ve uluslararasi mimarligin
izlenebilmesi baglaminda yarigsmalar
oldukga 6nemli bir mimari pratik olarak
gorilmistiir (Sagdi¢ ve Incesu, 1997, 56-57).
Kirimlr'nin mesleki seriiveninde de

cok 6zel bir yere sahip olan yarigmalar,
mimarin farkli yapi tipolojilerinde tasarim
pratigi kazanmasini saglamistir. Kirimli
icin, tekrarlanan yapi iiretiminden farkli,
cagin mimarhigini takip etmeyi saglayan,
6zglin yer/konu ve baglamda calisma
olanag1 sunan yarismalarin fonksiyonel
programlarindaki gesitlilik ve uygulama
projesi konusunda verdigi deneyim ve
Ogretici yoni oldukga dnemli olmustur
ki, bu durum mimarin tasarim ve tipo-
lojik baglamdaki iiretim ¢esitliliginden
goriinmektedir.

Donemin is birligi kiiltiirii ¢ergcevesinde
yarisma katilimlart mimar ortakliklarina
sahne olurken Muhlis Tiirkmen Mimarlik
Dekorasyon Dergisi’nde (1997) birlikte
calistig1 gruplar icerisinde 1948-56 yillar1
arasinda Muhtesem Giray ile Affan
Kirimlr'yt gostermistir (fncesu, 1997, 55).
Kirimlrnin yarigmalara katildig: ekip-
lere bakildiginda ise, 6ne ¢ikan isimler
bulunmakla beraber bunlar1 yillara gore
ayirmak dogru ve pek miimkiin degildir.
Bu isimlerden 6ne ¢ikanlari; Muhlis
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Tirkmen, Muhtesem Giray, Stiha Toner,
Turgut Oviing, Ferzan Baydar ve Maruf
Onal olmustur. Bu mimarlar disinda

Sedad Hakki Eldem, Unal Demirarslan ve
Rusen Dora ile de yarigmalara katilmig ve

odiiller kazanmuistir.

Kirimli, ilk donemi kisa siirecek olan
GSA’daki gorevi ile birlikte stirdiirdiigii
mesleki kariyerine yarigmalarla baslar ve
cesitli ekip arkadaslariyla 1946 yilindan
1984’¢ kadar katildig1 51 yarismanin
48’inde odiile layik goriiliirken sadece

ve sadece davet aldig1 ve sinirli agilan
Malatya Erkek Teknik Tarim Okulu, T.C.
Merkez Bankast Denizli Subesi yaris-
malar1 ve Muhtesem Giray ile katildig1
Ankara Kizilay Tesisleri yarismasinda

0diil kazanamamistir.”® Cesitli arsivlerden
ulagilabilen bu yarigmalarda, 8 birincilik,

14 ikincilik, 5 ti¢linciiliik, 21 mansiyon
ve 1 Satin alma odilleri kazanmastir.
Kirimlrnin katildigr “*Villa Mimari
Proje Yarigmast” 6diiliiniin derecesi ise
belirtilmemistir (Kuruml ve Giray, 1980, 133).
Kirimlrnin ulasilabilen kayitlar disinda

cok daha fazla yarismaya girdigi ve dere-

celer kazandig1 Mimar Dergisi'nin 1981

yilina ait ikinci sayisindaki mimarin 17 bi-
rincilik ve 50°yi askin derece ve mansiyon
kazandigina dair ifadeyle anlasilmaktadir

(Mimar, 1981, 28). Ayn1 zamanda, hakkinda
detayli bilgilerin bulunamadig: farkl
arsivlerden ulasilan bazi kayitlar da bu

durumu kantlar niteliktedir.* Ote yandan,

mimarin bilinen yarigma katilimlari ve

uygulamalar1 disinda tabloda yer almayan

ve yil-ekip bilgisine ulasilamayan ¢esitli
sehirlerde bir¢ok otel ve devlet hastanesi

projesi ¢izdigi ve uygulamasini gercekles-

tirdigi bilinmektedir."

Tiim bu bilgiler 1s181nda, Kirimlrnin

mesleki seriiveni ve faaliyetleri, donemin
mimarlik ortam1 baglaminda {i¢ donemde
(1946-54), (1955-66), (1967-84) incelenmektedir

(Tablo 1). Kirimlrnin “Cagdas mimar-
lik hareketinin yeniden canlanmasi”™
olarak ifade ettigi 1946-1954 yillar1
arasi, Kirimlrnin yeni mezun olarak
yarigmalara girip odiiller kazandigi ve
ilk uygulamalarini gergeklestirdigi bir
periyottur. Dénemin mimari yaklagimi
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baglaminda ¢agdas ve yenilikei tiretimler
yapan Kirimli, 50’lerle birlikte ortaya
cikan banka, ¢arsi, otel gibi yeni yap1
tipolojilerine dair tasarim onerileri/
uygulamalari sunmustur. Affan Kirimli,
““‘Savastan sonraki ikinci donem”” olarak
belirttigi 1955-1966 yillar1 arasi i¢in ““yeni
ve modern”’in insasinin engellenerek
“eski’’nin yiiceltildigi bir donem tasviri
yapar. Bu engellere karsin, farkli yapi
tipolojilerini iceren yarigmalarda dereceler
kazanan Kirimli, rasyonel ve modernist
tasarimlarla 6ne ¢gikar. Mimar, 1967-1984
yillar1 arasini kapsayan {igiincli donemi,
“Cagdas anlayisin yayilmasinda énemli
rolii bulunan mimarlik yarismalarinin
giderek yozlastigini’”’ belirterek anlatir.
Bu siireg i¢erisinde, Kirimli'nin 6nerileri
ve Ozellikle uyguladig saglik yapilari,
60’larin baslarryla beraber mimarlik
ortaminda benimsenen prizmatik kiitlenin
parcalanarak kiibik formel kompozisyona
doniistinii yansitmaktadir (7ablo 2). Ayrica,
Kirimli, mimari projelerinin yaninda 1955
yilindan itibaren ¢esitli yap1 tipolojilerine
dair agilan yarigmalarda jiirilik davetleri
almis ve Tirkiye’ye bir¢ok ¢agdas yapinin
kazandirilmasinda 6nemli pay sahibi
olmustur.'®

Frank Lloyd Wright, Le Corbusier,

Marcel Breuer, Mies van der Rohe,
Oscar Niemeyer gibi éncii isimlerin
eserlerinin yaymnlandigi L'architecture
d’Aujourd’hui dergisi, uluslararast
mimarligin Tirkiye'de yayilmasinda
dnemli rol oynayan yaymnlardan biridir
(Paker ve Uz, 2015).

12. Makalede gergeklestirilen detayli

arastirmalar kapsaminda Kirimli'nin
L'architecture d’Aujourd’hui dergisinde
yayimlanan yapist ve CIAM’dan aldigt
davet hakkinda heniiz bir belge/
kaynaga ulasilamamistir. Bu konuya
iliskin detayli arastirma sirmektedir.

13. 1970 ytlinda T.C. Merkez Bankast

Denizli Subesi Sintrli Yarismasi igin
davet edilen mimarlar arasinda

Affan Kirimli, Cengiz Bektas, Orhan
Ding (Yardimcist Esat Torun), Ersen
Gomleksizoglu, Arman Giran
(Yardimcist Oguz [yigin) bulunmak-
tadir. Yarismay! ise, Cengiz Bektas
kazanmistir (TMMOB Mimarlar

odast Arsivi; Mimarlik, 1970, 14). 1961
ytlinda sinirlt agilan Malatya Erkek
Teknik Tarim Okulu yarismasina Affan
Kirtmli*nin yant sira Maruf Onal,
Tugrul Devres, Kemal Ahmet Aru,
Hande Suher, Tekin Aydin, Altay Erol,
Mehmet Ali Handan davet edilmistir.
Yarismada Kemal Ahmet Aru, Hande
Suher, Tekin Aydin, Altay Erol, Mehmet
Ali Handan ddiile layik gorilmistir
(TMMOB Mimarlar Odast Arsivi).

14. 1960 ytlina tarihlenen Ankara Milli

Piyango Idare Merkezi Proje
Yarismast'nda Affan Kirimli Ggincilik
odiline layik gorilmistir. (SALT
Arastirma, Nezih Eldem Arsivi). Bu
yarisma, yu/jiri/odiller vb. detaylara
erisilememesi sebebiyle tabloya
eklenmemistir.

is. 2000 ytlinda vefat eden Kirimli'nin

1984°ten sonra yarismalara katiimaya
devam ettigi bilinse de o yillara ait
detayli bilgi bulunamamistir.

16. TMMOB Mimarlar Odast 1966 yult

mimarlik jiri adaylart listesinde
Affan Kirimli da bulunmaktadir. Bkz.
Mimarlik, 1966, 35
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1946-1954 Yillar1 Arast Tasarim
Onevileri ve Mimari Pratikler

Batur (1984, 1403), 50’lerdeki mimarlig1,
uluslararasi sisteme agilisin ilk donemi
olarak nitelendirirken iilkedeki mimarligin
kapsamli bi¢imde degiserek benimsenen
Uluslararasi (International) Uslup prensiple-
rinin ve bi¢cimlerinin tasarlanan yapilara
uygulandigi ve uyarlandigi bir dénemden
s0z eder. Kirimli da benzer bir ifadeyle,
savasin sona ermesiyle Tiirk mimarliginda
yeni bir donemin basladigina isaret ede-
rek, donemi “‘Cagdas Hareketin Yeniden
Canlanmasi’’ seklinde tanimlar (Kiwrumi,
1983, 36). Kirimlr’ya gore bu canlanmada,
I1. Diinya Savast’nin bitmesi, Tiirkiye’nin
dis diinya ile baglant1 kurmasi ve 1950’li
yillardan itibaren baslayan hizli bir
sanayilesme hareketinin dnemli bir rolii
bulunmaktadir.

Affan Kirimli, 1950’ lerdeki mimarlik
ortamina iligkin diisiincelerini sdyle ifade
eder:

“Savastan sonraki ilk donem olan 1946-
1955 déneminde, konservatif Osmanli
mimarlik anlayisina ilk direnisler basladh.
Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi

ile Istanbul Teknik Universitesi Mimarhk
Fakiiltesi 6grencileri arasinda baglayan
cagdagshk egilimi 1950’ lerde toplu 6grenci
egilimi haline geldi. Toplumbilimin sasmaz
yasast geregi, derhal konservatistlerin
direnci ile karstlasti.” (Kuimli, 1983, 36)
Doénem igerisinde 6grenciler igin

sakincal1 goriilerek Le Corbusier’in
kitaplarinin yasaklanmasi gibi birtakim
olaylar yaganmissa da sozii edilen direng
siiregelen senelerde kirilmaya baslar.

Bu stiregte, Kirimli ve arkadaslarinin
ozverili ve kararli bicimde ¢agdag ve
modernist diislinceyi savunmasi yeni,
Ozglir ve cagdas mimari uygulamalarin
gergeklestirilmesinin yolunu agmistir
(Kirimli, 1983, 36; Incesu, 1997, 54). Bununla
birlikte, Avrupa’ya egitim i¢in giden ve
tekrar iilkeye geri gelen geng egitimcilerin
katkilar1 ve agilan yarigmalar sonucunda
mimarlik yaklasimi belirgin bicimde degi-
siklige ugrar. Batur (1998, 234), 1949 yilinda
acilan “Istanbul Adalet Saray’” yarisma-
sinin Tiirkiye’deki mimari paradigmanin
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degisimine yol ag¢tigini ifade ederken
yarigma ile bir donemin kapanarak yeni
bir dénemin agilisina taniklik edildigini
belirtir. Ayrica soz konusu yarigma,
50’ler mimarligindaki konservatif-cagdas
mimari tartigmasinin sembolik gostergesi
olmus, iilkedeki mimarlik yaklagiminin
“Modern Mimarlik Hareketi”” yoniinde
evrilmesini saglamistir.

Affan Kirimlrnin 1946 ile 1954 yillar1
arasindaki sekiz yillik ilk mesleki faaliyet
déneminde modernist mimari ilkelerin
Tiirkiye’deki yansimalari goriiliir. Bu
siirecte ulagilabilen kayitlar ¢ergevesinde
Kirimlrnin katildig1 14 yarismadan
toplam 18 6diil ve derecesi bulunmaktadir.
3 adet birincilik, 7 adet ikinciligi bulunan
mimarin birincilik 6diili aldig1 ti¢ projeyle
bir mansiyon derecesine layik gorildigi
yarigma projeleri uygulanmistir. Kirimli,
mimari uygulamasini yaptigi projelerin
ikisinde ise yarismaya verdigi iki teklifle
iki ayr1 odiile layik goriilmiistiir.
Kirimlrnin ilk katilim gdsterdigi yarigma
1946 yilindaki Sivas Kongresi Anitr’dir.
Ikincilik ddiiliine lay1k goriildiigii
yarismaya, daha sonralar1 dénemin énemli
mimarlar1 arasinda gosterilecek Halit
Femir, Biilent Serbes, Turgut Cansever

ve Alman Heykeltiras Rudolf Belling’in
ogrencisi Sadi Calik ile katilmistir. 1948
yili icerisinde ise izmir’de gerceklesecek
uluslararasi fuar i¢in agilan yarigmalara
Muhlis Tiirkmen ve Muhtesem Giray

ile katilan Kirimli, bu sayede tasarim
onerilerini ilk defa uygulama firsat1 bulur.
Oncelikle, Izmir Enternasyonel Fuar1
Sergi Sarayr’nin 6n cephesinin degisimi
iizerine agilan fikir yarismasina katilan
ekip, fonksiyonel ¢6zlimii odagina alarak
modernist mimari dilin hakim oldugu bir
tasarim gerceklestirir. Ozgiin ve ¢agdas
bir yaklasimla ele alinan yapinin cephesi
diizenli ve tekrarli bir bigimde dizilen
kolonlarla sarilir (Sekil 3).

Yapinin cephesiyle kolonlar arasindaki

12 metrelik alanda {ist kata ¢ikilmasina
imkan tantyan rampa, havuz ve iist ortiili
bir bahge bulunmaktadir. Yapinin disari-
sina yerlestirilen aydinlatma elemanlar1 ve
hafif aydinlatilan ara mekan arasinda olus-
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sekil 3. izmir Enternasyonel Fuar
Sergi Sarayi’nin 6n cephesinin degisimi
projesi. (Mimarlik Dekorasyon, 1997, 65)

sekil 4. lzmir Enternasyonel Fuart
Stimerbank Pavyonu cephesi, i¢-dis
mekan, plan, galeri ve yapi-koprii
iliskisini gésteren gorseller (Kirmli vd.,
1948, 155-159)

turulan 1s1k-gdlge etkisi, yaptya modern
bir goriiniim kazandirir. Biiylik havuzun
sonunda yer alan sergi yapisindaki 151k

ve renk oyunlarinin gorsel etkisi, sik sik
renk degistiren bir cephe tasarimi donemi
icin yenilikgi bir yaklasimdir. (Mimariik
Dekorasyon, 1997, 65; Kafes¢ioglu, 2017, 50).

R TT
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1948 yilindaki fuarin en etkileyici yapist
olarak gosterilen pavyonun tatbikat plan-
lar1 ve kontrolleri de mimarlari tarafindan
tamamlanirken bina gelecek yillarda arzu
edilen degisikliklerin yapilmasina imkéan
tantyacak bicimde esnek tasarlanmistir
(Mimarlik, 1948, 18).
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Ayni y1l igerisinde Kirimlrnin Tiirkmen
ve Giray ile katilarak hem birinci hem
ikinci 6diile layik goriildiigii ve projelen-
dirilerek uygulanan Izmir Enternasyonel
Fuar1 Siimerbank Pavyonu ise, ddnemin
uluslararasi egiliminin bir yansimast
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kirimli ve
arkadaslarinin akademideki odalarinda
etap etap tasarladiklar1 pavyon, mimar-
larin daha erken dénemlerde modern
mimarlik diisiincesini benimsediklerini
gosterir. S6z konusu modernist diisiince
ve tutumla geleneksel dgeler yerine
fonksiyonun, malzeme ve tasiyici sistemin
uygun hacimlerde biitiinliik yaratmasi
hedeflenmistir (fncesu, 1997, 98) (Sekil 4).
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bulundugu yapinin 6n cephesind

i

Betonarme karkas arasi tugla dolgu
olarak insa edilen yapinin dolgu duvarlari
¢ift siradir. Duvarlarin arasinda hava
boslugunun bulunmasi mekanda yaratil-
mak istenen iklimlendirme ¢abasinin
sonucudur. Kiitle iliskileri ve genis sade
yiizeylerle olusturulan mimari diizeni

ile fuar alanindaki diger pavyonlardan
gozle goriiniir bir sekilde ayrilan yapida
minimum siis eleman1 kullanilmasi, yalin
geometrisiyle tiglincli boyutu vurgu-
layan akigkan hareketli elemanlarinin
olusturdugu kontrast ortaya ¢ikan mimari
arayisin ve yaklasimin sonucudur. Terasin
en
& e L 7
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pavyona girildiginde gesitli Stimerbank
iiriinlerinin sergilendigi esas sergi salonu
gezilerek genis bir merdivenden salonu
cevreleyen ana galeriye ¢ikilir. Bu bolim-
den gecen insanlarin, tasarlanan seffaf
cephe sayesinde yapiy1 her defasinda
yeniden canlandirmasi mimari yaklasimin
uluslararasi fuar konseptiyle iliskisini
ortaya koymaktadir. (Kirumii vd., 1948, 158;
Okumus vd., 2019, 122)

Ayrica, yapinin tastyici sisteminin ve
yapim tekniginin cephelerde ve yapinin
i¢ mekaninda oldugu gibi yansitilmasi,
tasarim yaklasiminin en 6nemli nokta-
larindandir. Yapinin hem dis cephesinde
hem de i¢ mekaninda sira kolonlarla
mekanlar birbirinden ayristirilirken i¢
mekandaki servis yapilari iki yan cepheye
sarilarak orta bolimde biiyiik bir sergi
mekant olusturulmustur. Dig cephedeki
sirkiilasyon elemanlar1 ise yapiya heykelsi
bir goriiniim kazandirir. Ote yandan,
yapinin i¢ mekani ve cephesinde yer alan
heykeller, pavyonun plastik bir ifadeye
biiriinmesinde 6nemli bir rol oynar.
Ozellikle, yapinin i¢ mekan tasariminda
ressam Abidin Elderoglu, dekorator
Abidin Zafir ve mimarlarin igbirligi,
yapinin ana cephesi ve teras boliimiinde
yer alan ve heykeltiraslar Turgut Pura

ve Hiiseyin Anka tarafindan tasarlanan
heykeller ve plastik ¢aligmalar, yapinin
modern goriinlimiine olumlu katkilar
sunmaktadir. (Kirimli vd., 1948, 158; Okumusg
vd., 2019, 122).

Bu ¢ergevede, 50’ler modernizminde
temel sanatlarla bir biitiin olusturan mi-
mari tasarim yaklasimi diisiiniildiigiinde,
pavyonun II. Diinya Savagi sonras1 gorii-
niirliik kazanan plastik sanatlar sentezi/
mimarlik-sanat birlikteligi kavrayisinin
erken donem Orneklerinden biri oldugu
sOylenebilir."” Yarigsmadaki ikinci 6diil de
ayni1 ekibin tasarim Onerisine verilirken
modernist prensiplerin kullanim1 bu
tasarimda da goze carpmaktadir (Sekil 5).
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II. Diinya Savasi sonrasi iilkedeki kiil-
tiirel ve dogal giizelliklerin 6n plana
¢itkmasi amaciyla gerceklestirilen turistik
yatirimlar sayesinde kent merkezlerinde
konaklama yapilari insa edilmistir (Batur,
1984, 1400). Yeni bir tipoloji olarak ortaya
cikan yapilar pek ¢cok kent merkezinin
bi¢imleniginde etkili olurken modern
goriiniimiiyle donemin dikkat ¢ekici
yapilarindan biri Antalya Sehir (Belediye)
Oteli’dir. Yapi, 1953 yilinda agilan ulusal
yarigsma sonucu elde edilir. Mimarlar
Affan Kirimli, Muhtegsem Giray, Muhlis
Tiirkmen, Siiha Toner, Fazil Tuncal’nin
yarigma i¢in vermis olduklari iki teklif
hem birinci hem doérdiincii 6diil derecesine
lay1k goriiliirken birinci 6diilii kazanan
tasarim uygulanmistir. Ekibin uygulamis
oldugu proje, modern ile geleneksel
mimari unsurlarin 6ziiniin sentezlenerek
gelenekseli cagdas mimarinin 1s181inda
yeniden ele almanin 6rnegini olusturmast
baglaminda degerli bir tasarimdir (Sagdi¢
ve Incesu, 1997, 60-61). Yarigma raporunda
yapinin, meydan ve sokakla olan iliskisi
ve alandaki konumlanmasi baglaminda
juriden olumlu bir degerlendirme aldig1
ifade edilmistir. Otel, limana bakan cephe-
sinde yer alan Antalya evleri ve sokaklar1
ile uyumlu bir kompozisyona sahiptir (Sekil
6).

Ayrica raporda, otel girisinin belirgin

bir sekilde tanimlanmasi ve otel holii,
servisleri ve gazinonun yerlesim plani
fonksiyonel olarak uygun bulunmustur.
Yapidaki mimari, 6zgiin ve yeni bir
yaklasim olarak degerlendirilirken meltem
riizgarlarina agik bir konumda yer alan
binanin golgesinde kalan a¢ik avlunun
kesfi kiymetli olarak goriiliir (Mimariik,
1950, 8). Yapi, kent merkezindeki konumu
sayesinde modern mimarligin kentte
goriinmesini saglayan ikonik bir 6rnektir.

sekil 5. Simerbank Pavyonu
ikinci édiile ait perspektif ve
cizimler (Kirimli vd., 1948, 159)

17. 17 Ekim 1951 tarihinde Paris’te kurulan

Groupe Espace’in ideali, plastik san-
atlar sentezinin gerceklestirilmesidir.
Fransa’daki kurulusun Tirkiye'deki
birimi niteligindeki Tirk Grup Espas,
56z konusu ideal ¢ergevesinde sanat
ve mimarligin misterek ¢calismasint
destekleyen dnemli bir girisim

olarak 1953 yilinda mimar Tartk
Carim, heykeltiras ilhan Koman ve
Hadi Bara tarafindan kurulmustur.
Gruba sonrasinda Sadi Ozis de dahil
olmus ve 1955 yilinda yaymladiklart
bildiri ile grup resmiyet kazanmistir.
Tirk Grup Espas, plastik sanatlarin
mutlak bir bitinlik icerisinde
olmasini ve bu birliktelik/sentez
sonucunda ¢agdag bir driniin ortaya
ctkmasint hedeflemistir. Bu yaklasim,
Tirkiye'de pek ¢ok mimar ve sanatgiyt
etkilerken 1950°lerin sonlarina dogru
gergeklesecek birgok mimari projede
50z konusu anlayisin 6rneklerine ras-
tlanmustir. Simerbank Pavyonu ise,
modern mimarlik-sanat is birliginin
Tirkiye'deki habercisi niteligindedir.
Detayli bilgi i¢in bkz. Arkitekt, 1955,
21; Galik, 2004, 44-45, 64; Yavuz,
2020, 66-67, 148-149.



Affan Kiriml'nin Mimarlik Seriveni

+kuram

sekil 6. Antalya Sehir (Belediye)
Oteli’nin kent igerisindeki konumu ve
Cumhuriyet Meydani’ndan gériniisd,
denize bakan cephesi ve zemin kat
plant. (Mimarlik Dekorasyon, 1997, 72;
Mimarlik, 1950, 2-4).

sekil 7. Otelin dordiincii 6dil dere-
cesine sahip projesinden perspektif,
On cephe, giris cephesi ve zemin kat
plant gizimleri. (Mimarlik, 1950, 8-9)

Yatay prizmatik kitle, cephe kurgusundaki
yalinlik, ¢evresiyle kurdugu diyalog, fonk-
siyonelligin 6n planda tutuldugu mimari
dil ve gorsel etki, yapinin ¢arpict nite-
likteki mimari davranislart arasindadir.
Bununla birlikte, kentin otel olarak insa
edilen en eski yapist olma 6zelligi vurgu-
lanmasi gereken baska bir noktadir. Bir
donemin mimari yaklasimina referans
veren yapl, ilerleyen senelerde belediye
tarafindan yikilarak yesil alana dontistii-
rillmiis ve giiniimiizde bulunmamaktadir.
Ayni1 mimari ekibin yarigsma i¢in hazirla-
mis olduklar1 ve dordiincii 6diil derecesini
kazanan teklifteki tasarimda da prizmatik
kurgu ve fonksiyonel/modern mimari dil
acik bir bicimde okunmaktadir (Sekil 7).

S6z konusu sekiz yildaki mimari
iiretimlere bakildiginda, Kirimlr'nin
donemin ¢agdas ve modernist diislince-
siyle Ortiisen tasarimlar gergeklestirdigi
goriiliir. Savasin bitmesi sonrasi ¢esitli
direnigler olmasina karsin ¢agdas egilim
yayginlagmis ve 40’11 yillarin sonundaki
uluslararasi agilimla beraber yeni mimari
yaklasim kendini gostermistir. Mezun

olmasindan iki sene kadar sonra aldig1
odiiller sayesinde mimari proje uygulama
sanst bulan Kirimli'nin 1948 yilindaki
[zmir Enternasyonel Fuar1 Siimerbank
Pavyonu, s6z konusu egilimin erken
donem &rnekleri arasinda yer almaktadir.
50’lerin bagi itibariyle tilkenin turizm
hamlesi ve bu ¢ergevede gergeklestirilen
otel yapilari, ddnemin yeni yapi tipolojileri
olarak ortaya cikar (Cansever ve Hanci, 1959,
45; Bonatz ve Uran, 1965, 5-6,; Akcan ve Bozdogan,
2013, 124). Bununla birlikte, giindelik
ticareti canlandiran carsi, is hanlar1 ve
bankalar da yeni mimari yapi olarak
kentlerde goriinmeye baslar (Tanyeli, 1998,
237-238). Kentli icin modern mimarligi
erisilebilir hale getiren bu yapilarin ya-
rismalarla kent merkezlerine insa edildigi
goriiliirken Kiriml’'nin Antalya Sehir
(Belediye) Oteli yapisi, doneme 1s1k tutan bir
ornek niteligindedir.

1955-1966 Yillar: Arast Tasarim
Onerileri ve Mimari Pratikler

Tiirkiye’de 50’lerden itibaren politik
degisim, kurulan uluslararasi iligkiler,
benimsenen yeni iktisadi politikalar,
sosyokiiltiirel ve toplumsal hayata yon
veren Amerikanlagma, kent ve mimarlik
baglaminda cesitli degisimleri beraberinde
getirmistir (kcan, 2001, 38). Ozel sektdr
yatiriminin artmasiyla mimari biirolar
acilmaya baslamis ve mimarlar hem
yarigma hem de serbest mimarlik hizmeti
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Glirkan Okumus

kapsaminda yapilar tasarlamislardir.
Tasarlanan yapilarda yeni malzeme,
teknoloji ve striiktiir arayislarinin goériin-
digi bu stiregte dikdortgen prizma ve asal
geometrik formlari kullanimi ve aksiyal
sistemdeki cephe diizeni oldukca dikkat
cekicidir (Batur, 1984, 1403). Bu donem
icerisinde, Tiirk mimarliginin geligimini
takip edebilecegimiz esas yap1 grubu olan
kamu binalarinin yani1 sira donemin dnde
gelen diger yapi tiirleri biiro, is merkezleri,
otel ve banka yapilar, kiiltiir merkezleri
ve konut bloklar1 olmustur (4isag, 1973, 17:
Yavuz, 1973, 31; Batur, 1998, 233).

60’larin baslari ise, “‘ge¢mise dzlem” ve
tarihselci (historisisy) bir egilimin goriilmesi
sonrast Uluslararast Uslup’un yani sira
Briitalizm ve Rejyonalizm gibi akimlarin
katilimi mimarlik sahnesinde ¢ogulcu

bir yaklasimi olusturur (Batur, 1984, 1412).
Kirimli ise, ““Savastan sonraki ikinci
donem” olarak tanimladigi bu zaman
aralig1 i¢in temel olaylar olarak Osmanli
Mimarlig1 anlayigina doniisiin yasallas-
tirilmasi ve imar Kanunu’nun yiiriirliige
girmesini gosterir. Eski mimarlik eserle-
rini korumak amaci ile kurulan Anitlar
Yiiksek Kurulu’nun ise eskiyi korumay1
amag edinmekten ¢ok yeniye engel olmay1
hedefledigini dile getirir (Kirimii, 1983, 36).
Bu siire zarfinda, hukuki zeminde yasanan
olay ve engellere kargin kurumsallagmig
yarigma ortamiyla ¢ok farkli iglevlere
sahip yapu tiirleri i¢in yarigmalar agilir

ve bu sayede modern mimarinin oldukga
degerli 6rneklerinin verildigi bir ddnem
karsimiza cikar.

Kirimlrnin yarigma seriivenine devam
ettigi on bir yillik siirecte toplam 8 6diil

(5 birinci 6diil), 14 mansiyon, 1 satin alma
derecesi bulunmaktadir. Mimarin katilmis
oldugu yarismalardaki projelerin konu
basliklar1; el¢ilik binalari, uluslararasi fuar
pavyonu, ¢arst, toplu konut, spor yapilari,
egitim yapilari, biiro yapilari, kampiis

ve saglik yapilaridir. Ayrica, ddnem
icerisinde Affan Kirimli, Abdurrahman
Hanci, Turgut Oviing ve Siiha Toner ile
Tiirkiye nin ilk bityiik mimarlik firmala-
rindan biri olan IMA’nin kurucu iiyeleri
arasinda yer almistir. Affan Kirimly,
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mimari proje ve uygulamalarinin yani sira
1955 yilindan itibaren pek ¢ok yarismadan
jurilik daveti almig ve Tiirkiye’deki birgok
oncii ve model olusturacak yapinin iilkeye
kazandirilmasina 6nemli katki sunmustur.
Kiriml, katildig1 yarismalarda oldugu
gibi yaptig1 juriliklerde de oldukga genis
ve ¢esitli bir yapi tipolojisi yelpazesine
sahiptir.!® 50’lerin ikinci yarisinda

yaptigt jiiriliklerden ii¢ hitkiimet konag1
yarigmasinin sonuglari ise, Tiirk Modern
Mimarlig1 i¢in oldukga garpici bir nitelige
sahiptir. Bu yarigsmalar dogrultusunda,
Tiirkiye’de doneminin ilk yenilik¢i mimari
uygulamalarini iceren modern ve ¢agdas
hiikiimet konaklar1 insa edilmis ve yeni
idari merkezler/meydanlar olugturulmus-
tur (Sekil 8).

Kirimlr'nin Muhtesem Giray ile katila-
rak birincilik 6diiliine layik goriildigii
Balikesir Kervansaray (vakif) Oteli, insa
edildikten sonra sehrin sembol yapisi
olmast itibariyle kiymetli 6rneklerden biri-
dir. Vakiflar Genel Midiirligii tarafindan
1955 yilinda agilan ve kentin ulusal bir
yarigma g¢erc¢evesinde insa edilen ilk ve tek
yapisi olma dzelligi tasiyan otel, 50’lerde
yogunlasan imar hareketleri ve modern bir
kent olma isteginin gostergesi niteliginde-
dir (Birol, 2007, 50). Modern mimari yakla-
stmin Tiirkiye’deki yansimalari igerisinde
0zgiin bir yer ve kimlige sahip yapinin
insas1 60’11 yillarin baginda tamamlanmis-
tir. Kent merkezindeki Vasif¢cinar Caddesi
iizerinde konumlanan otel, Cumhuriyet
Meydani ile ahenkli bir kompozisyon
olugturur.

sekil 8. 1955-58 yillart arasinda Affan
Kirimlv'nin jirilik yaptigt Sakarya (i955),
Elazig (i955) ve Urfa (1958) sehrindeki
hiikimet konagt yarismalarinin birinci
adillerine ait gorseller. (Arkitekt, 1956,
105-108,117 Arkitekt, 1956, 109-113; Arkitekt,
1958, 114-121)

18. Kirtmli, basta saglik yapilart olmak
lizere egitim, ticari, idari, konak-
lama gibi gesitli islevlere sahip yapi
tipolojileri igin agilan yarismalarda
jarilik yapmustir. Bu yarismalardan
bazilart sunlardir; Ankara Gilhane
Askeri Tip Akademisi (1962),
Zonguldak Teknik Okulu (1967),
[zmir Devlet Hastanesi (1967),
Basbakanlik Istanbul Bélge Binast
(1967), Gorum Devlet Hastanesi
(1968), Trabzon Gogis Hastaliklart
Hastanesi (1968), Istanbul Reklam
Sitesi (1968).

Ug katli bir proje olarak hazirlanan
yapinin ilk hali, ihtiyaglara karsilik
veremeyecegi nedeniyle li¢ kat konaklama
ve gazino-lokanta olmak tizere dort kat
olarak insa edilir. Yalin bir geometriye
sahip yapinin meydana bakan cephesinde
genis bir sagak bulunmaktadir. Sagak
altinda yer alan bu kdsenin yazin gazino
olarak kullanilmas1 ve dolayisiyla meyda-
nin daha canli ve renkli bir hale gelmesi
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sekil 9. Balikesir Kervansaray (Vakif)
Oteli’ne dair 6n cephe gdriiniisleri ve
vaziyet plant, 1965-1980 (Kirimli ve
Giray, 1965, 27-28; Balikesir Biyliksehir
Belediyesi Arsivi)

19. Otel ilk olarak, 10-11 Kasim 2004

tarihinde Docomomo Tirkiye

Ulusal ¢alisma Grubu tarafindan
gergeklestirilen Tirkiye Mimarliginda
Modernizmin Yerel Agitlimlari |
baslikli poster sunuslart etkinliginde
Gaye Birol tarafindan sunulmus ve
belgelenmistir. Bkz. Giiney, 2006,
17-18; Birol, 2004.

20. TMMOB Mimarlar Odast Yarismalar

Dizininde 1967 ytlina tarihlense de
yarismantn 1958-59 yillart arasinda
agildigt ve insanin 1963-65 yillarinda
gergeklestirildigi bilinmektedir.
detayli bilgi icin bkz. Kisaer, 2019, 71.

planlanmistir. Otel cephesindeki pencere-
lerin igeri alinist, yapinin plastik bir etki
kazanmasini saglamistir (Kirimli ve Giray,
1965, 27-28). Bununla birlikte yapi, konak-
lama fonksiyonunun yani sira Cumhuriyet
Meydanr’ni tanimlayan sembolik bir an-
lama da sahiptir (§eki’ 9). Otel, sehrin elli
yillik tarihine taniklik etmesi, donemin
mimarlik yaklagimini sergilemis olmasi ve
kent kimliginin 6nemli bir parcasi olarak
birgok kutlama ve bayram etkinliklerinin
yapildigr meydandaki rolii ile kentsel
bellegin belirleyici unsuru olmustur.”
(Birol, 2004; Giiney, 2006, 17-18; Birol, 2007, 51).
Ne var ki, yap1 2006 yilinda birgok itiraz
ve miidahaleye karsin Balikesir Belediyesi
tarafindan yikilmistir (Giiney, 2006, 17).

tastyan garsi, bagskentin modern bir kente
doniisiimiindeki ilk adimlarin atildig1
Anafartalar Caddesi ve Alsancak Sokak
arasinda konumlanzr. Yapinin ana girisi,
kuzey-giiney aksinda yer alirken girisin
cadde ve sokaga agilmasi sayesinde

carst dis mekanla iligki kurabilmektedir.
Mekanin tam ortasinda diigey tasiyici
elemanlar bulunurken diikkanlar kenarlar
boyunca dizilerek alana yerlestirilmistir
(Ertemli, 2018, 22-25; Kisaer, 2019, 79-90).
Bununla birlikte ¢arsinin mimari yakla-
stm1, donemine referans veren ¢agdas/mo-
dern dzelliklere sahiptir. Oncelikle yapi,
donemin gelisen teknolojisi dogrultusunda
yiirilyen merdivenin kullanildig ilk

carst niteligine sahiptir. Yapinin yalin bir

M,

i LT
L ll.-ll.-'--'%

Bu donem igerisinde, yeni bir yazinin
konusu olabilecek kadar degerli bir yapit
olan Anafartalar Carsisi, Kirtmli mi-
marliginin agik bir bigimde okunmasint
saglayan onemli drnekler arasinda yer
alir. 1958 yilinda Ankara Imar ve Emlak
Isletmesi T.A.S. tarafindan ulusal dlgekte
acilan yarismay1 mimarlar Ferzan Baydar,
Affan Kirimli ve Tayfur Sahbaz kazanir.?°
(TMMOB Mimarlar Odas: Arsivi). Ankara’nin
en eski aligveris merkezi olma 6zelligi

bi¢imsel kurguya sahip prizmatik kiitlesel
formu ve modern malzemeler kullanilarak
gergeklestirilen aliminyum giydirme
cephe tasarimi ¢arpict ve oldukga yenilikei
bir uygulamadir (Sekil 10). Ayrica yapidaki
pencereler, mekanin 151k ve hava almasini
saglamak gibi islevsel 6zelliklerinin
yaninda yalin cephe tasariminin énemli
bir pargasi gortiinimiindedir (Ertemli, 2018,
22-25).
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Ote yandan, donemin sanat anlay1si
dogrultusunda insan-mekan-sanat ilig-
kisini kuvvetlendirmek adina ¢arsinin

i¢ duvarlari, kolonlar1 ve merdiven
bosluklarina seramik panolar ve rolyefler
yapilmistir. Fiireya Koral, Seniye Fenmen,
Attila Galatal1, Arif Kaptan, Nuri fyem

ve Cevdet Altug’a ait bu sanat eserle-
rinin bazilar1 ise Cagdag Tiirk Plastik
Sanatlarinin ilk 6rneklerindendir.?! Bu
bilgiler neticesinde, icerisinde pek ¢ok
mimari zenginlik barindiran, kentin ve
kentlinin mekansal hafizasinda yer etmis
ve donemin dnde gelen mimari tiretimle-
rinden biri olan Anafartalar Carsisi, Affan
Kirimlr'nin modern tasarim yaklasimini,
mimarlig1 kavrayis ve uygulayis bicimini
aciga cikaran degerli bir drnektir.

Kirimli, 1963 yilinda ise, Turgut Oviing ve
Siiha Toner ile istanbul Ticaret Odast bi-
nasi yarigmasina katilir. Yarismanin proje
yeri, Hali¢ sahilinde yer alirken siliietinde
Stileymaniye Cami ve diger bazi eski
eserler bulunur. Arka fonda bu eserlerin
goriinmesi ve tarihi dokuya olan sayg1
cercevesinde hazirlanan ve dnerilen proje,
yerleske-cevre arasindaki 6lgek ve oran
dengesi goz Oniine alinarak tasarlanmistir.
60’larin mimari yaklagimiyla paralellik
gosteren tesisin bigimsel kurgusu, rasyo-
nel ve saf dikdortgen prizmatik kitlelerin
parcalanmast sonucunda meydana gelen
kiiciik ve ¢cok parcali birimlerin uyumlu
birlikteliginden olusur (Sekil 11). Bu gerge-
vede, diikkkanlarin arasinda ticari bir aks

yaratilarak cesitli sokaklar organize edil-
mistir. Bununla beraber kompleks, tarihi
doku ve ¢evresiyle uyumlu bir goriintii
sergilerken hem kitlelerin alanla olan
iliskisi hem de yarattiklar1 dig mekanlar,
alandaki doluluk-bosluk oriintiisiinii
ortaya ¢ikarir (drkitekt, 1963, 183).

Donemin serbest mimarlik hizmetleri
arasinda yer alan Tiirk Amerikan Dernegi
binasi ise, Affan Kirimli tarafindan
1963-65 yillar1 arasinda tasarlanmistir.
Tiirk Amerikan Dernegi’nin {igiincii binasi
olma 6zelligi tastyan yapi, dik agilarin
deforme edildigi plan semasi ile dne ¢ikar.
Agcil1 formel kurguya sahip olmasiyla
kent dokusu icerisinde farklilasan yapi,
cadde yiizeyinde olusturdugu bosluk ile
kentsel mekanin zenginlesmesini saglar.
Yalin mimari dili ve malzeme se¢imiyle
donemin ¢agdag mimarisini temsil
etmektedir (TAD Arsivi; Okumus ve Ediz, 2020,

sekil 10. Anafartalar Carsisi, i¢ mekan,
cephe ve cevre dokusu ile birlikte (Yazar
Arsivi)

sekil n. /stanbul Ticaret Odast Projesi
Yarismast vaziyet plani ve plan-kesit-
gorinds. (Arkitekt, 1963, 183)

—Ei
- BN

21. Yapinin i¢ mekan ve tefris tasarim,
yine bir yarisma sonucu gergeklestir-
ilmistir. Yarismada birinci édiile layik
goriilen Rusen Dora, Engin Aydin ve
Ozden Aydin’in ortak hazirladiklart
tasarim, i¢ mekan kurgusu agisindan
cok bilyiik zenginlige sahiptir (Altan,
1964, 13; Arkitekt, 1963, 110-111).
Koridor zeminleri agik-koyu mermer
plak ile dosenmistir. Duvarlardaki
mermer plak ise zemin désemesinden
farkli ve yer ile uyumlu bir desen
olusturacak sekilde tasarlanmustir.
Ne var ki, yilar ierisinde ¢arsinin
mekansal diizenlemelerinde
gergeklesen degisiklikler, yapida
olumsuz etkiler yaratmustir. Detayli
bilgi igin bkz. Kisaer, 2019.
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sekil 12. Tiirk Amerikan Dernegi binast

maketi ile Affan Kirimli (Tirk Amerikan
Dernegi Arsivi); Tiirk Amerikan Dernegi
binasina dair ginimiz gérselleri (Yazar

Arsivi)

22. 1947 Marshall Yardimt ve 1952 NATO
idyeligi ile gelisen Tirkiye-ABD iliskis-
inin yansimasi olarak Ankara Atatiirk
Bulvari’nda insa edilen ve iki ilke
vatandaslarinin bulustugu bir sosyal
merkez islevi goren Tiirk Amerikan
Dernegi binasi, giinimiizde yabanci
dil kursu veren bir egitim kurumudur
(bkz. Okumus ve Ediz, 2020).

VEKAM Kog Universitesi Arsivi, 2018). Yapinin
tasariminda dikkat ¢eken noktalardan
biri, farkli geometrik formlarin bir araya
geligidir. Altigen bigimli siniflar, tiggen
forma sahip balkonlar, beton mozaikler
ve siyah-beyaz karsitligi ile kontrastin
yaratildig1 merdiven basamaklar1 oldukg¢a
ilgi ¢ekicidir (Sekil 12). Agik plan semast ve
zengin bir bakis acist sunan koridorlar me-
kansal organizasyonun 6nemli pargalari
goriiniimiindedir. Ote yandan yapi, sosyal
ve kiiltiirel programlarin varligiyla hem
geemiste hem de giiniimiizde kentlinin
yasantisinda dnemli bir rol oynamak-
tadir.”? Cinnah Caddesi’nde bir simge
haline gelmis olan Tiirk Amerikan
Dernegi binasinin kent ve mimarlik
birikimi agisindan déneme 6zgii kiymetli

bir 6rnek oldugunu séylemek miimkiindiir.
—

b7 4

On bir yillik siirecin dzeti baglaminda,
1950’lerle birlikte yeni yapr tipolojilerinin
ortaya glkmas1 (otel, banka, ¢arsi ve is hanlart
vb,) yarisma projelerindeki fonksiyonel ¢e-
sitliligi arttirirken bu durumu Kirimlrnin
mimari oneri ve uygulamalarindan oku-
mak miimkiindiir. Dénem mimarligindaki
uluslararasi ve modern yaklasim, seffaf

ylizeyler, fonksiyonel odakli tasarim,
rasyonel ve yalin bir bigimsel kurguya
sahip prizmatik formel kurgu ve yakla-
simlar, Kirimlrnin uygulanmis Balikesir
Kervansaray (Vakif) Otel, Anafartalar
Carsisi yapilarindan agikga goriilmektedir.
Ayrica, 50’lerin sonundan itibaren kati
prizmatik kitlenin pargali bigimlenise
gecis siireci, Kiriml’nin mimari dilindeki
degisimden anlagilmaktadir.

1967-1984 Yillart Arast Tasarim Onerileri
ve Mimari Pratikler

60’11 yillardan itibaren Batr’da uzun siire-
dir hakim olan Modern Mimarlik Akimi,
tek ¢ozlim bi¢cimi olmaktan ¢ikmaya
baslarken yerini farkli mimari egilimler
almustir (Kortan, 1974, 70). Turkiye’de de
benzer bir yaklagim sonucu, mimari

projelerde Uluslararast Uslup kat1 prizma-
sinin par¢alanmasina yonelik bir tasarim
prensibi goriilmeye baslanmis ve ¢ok
parcali plan tipolojisi ddnemin yarismala-
rinda onerilen esas model olmustur (Kortan,
1974, 71-79; Batur, 1984, 1410-1413). Kiriml

da bu donemi ¢cagdas mimari yaklasimin
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yayilmasina olanak taniyan yarigmalarin
yozlagmaya basladig1, bireysel begeni
sonucu meydana gelen Post-Modern
anlayisin yayginlastigi, egitim kurumlari-
nin degerini yitirmeye basladig1 bir zaman
aralig1 olarak tanimlar (Kirimh, 1983, 36).

Kirimli, bu dénemde katildig1 yarisma-
lardan 9 6diil ve 2 mansiyon dereceleri
kazanir. Kirimlr'nin gesitli yapr tipolojile-
rinden farkli uygulamalar gergeklestirdigi
donemin 6ne ¢ikan binalari ise saglik
yapilar1 olur. 60’larin son boliimiinde insa
etmis oldugu iki saglik yapisindan biri
olan Isparta Egirdir Kemik Hastaliklar1
Hastanesi (Sinurly) projesi i¢in yarismaya,
Muhlis Tiirkmen, Ali Muslubas, Metin
Hepgiiler, Yilmaz Sanli, Yilmaz Tuncer,
Giiner Acar, Affan Kirimli, Sitha Toner,
Turgut Oviing ve Arman Giiran katilmis-
tir. Sitha Toner ile ekip olarak yarigmaya
davet edilen Kirimli, ikincilik 6diilini
kazanirken yapinin uygulamasini da
gergeklestirmistir (TMMOB Mimarlar Odas:
Arsivi; Arkitekt, 1967, 165-167).

Hastane tasarimi, 6zellikle parcacil yer-
lesim kurgusu ve plan tipolojisi ile dikkat
cekmektedir (Sekil 13). Konya-Egirdir yolu
iizerinde bulunan alandaki egime uyumlu
bir sekilde yerlesen kompleksin ana girisi
kuzey yoniinden gergeklestirilirken lojman
yapilarinin bulundugu giineyden ise servis
girisi saglanmistir. Alanda yer alan ¢esitli
tadilat ve i¢ mekan diizenlemelerinin
yapilacagi Kemik Veremi ve Cocuk Felci
ek hasta pavyonlari, yerleskeye galeri
yontemiyle baglanmistir. Hastanenin plan
kurgusunda fonksiyonel olarak yakin
iliskili birimler birlikte ¢6ziimlenmis, po-
liklinik, tedavi ve idari birimlerin girisleri
ayr1 bir bi¢imde tanimlanmistir. Bununla
birlikte, yerleskedeki tedavi ve poliklinik
birimlerinin kenarlarinda teknik ve servis
birimleri yer alirken muayene, doktor
odalari, laboratuvar, rontgen odasi gibi
birimler, kitlenin orta béliimiinde konum-
landirilmistir rkitekt, 1967, 165-167). Islevsel
acidan uzun siire tedavi goren hasta yatak
odalarinin manzara ve dogal 151k ihtiyaci,
kompleksin yerlesim plani ve bigimselli-
gini etkileyen esas konu olmustur.

ISPARTA EGRIDIiR

vAzZiYET PLANI 173500’

Kirimli, ayn1 y1l Ankara Universitesi Tip
Fakiiltesi (ibni Sina) Ogretim Hastanesi
yarigmasina girerek ¢agdas mimarlik
uygulamalarindan birine daha imza atar.
1967 yilinda ulusal bir yarigma sonucu
elde edilen hastanenin inga siireci 1985
yilinda tamamlanabilmistir. Davetli agilan
yarigsmada birinci 6diile layik goriilen
Teoman Doruk’un projesi i¢in zaman ve
ticret konularinda anlagilamamast {izerine
ikinci 6diilii alan Affan Kirimli, Siitha
Toner ve Turgut Oviing’iin projesinin
insasi i¢in ¢aligmalara baslanir (Mimariik,
1971, 49).

Egitim ve 6gretim hastanesi olmasi
itibariyle diger hastane yapilarindan farkli
bir fonksiyonel iliskiye sahip yerleskede,
tedavi, teshis ve operasyon bdliimlerinin
genis bir yapisal alan gerektirmesi,
tasarima yon veren ana unsur olmustur.
Egimli bir arazide konumlanan yap1
grubu, dikdortgen planli dort blogun

KEMIiK HASTALIKLART

FOLIELINIK KATI
sekil 13. Isparta Egirdir Kemik
Hastaliklart Hastanesi (Sinirlt) proje
yarismast ikinci 6dil ve uygulanan
Affan Kirimli ve Siiha Toner’in projesi
(Arkitekt, 1967, 165-166)
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sekil 14. Ankara Universitesi Tip Fakiltesi
(Tbni sina) Ogretim Hastanesi projesi

(Mimarlik, 1971, 47-48)

sekil 15. Ankara Universitesi Tip Fakdiltesi .
(Tbni sina) Ogretim Hastanesi cephe -
ozellikleri ve i¢ mekan gorinisleri (Yazar

Arsivi)

birlesmesinden olusur (Sekil 14). Bloklarin
birlesme noktalarinda diisey sirkiilasyon
alanlar1 mevcuttur. Ayrica, ¢cok parcali
plan tipolojisine sahip hastanedeki 16 katl
ve alanin ortasinda yer alan ana kitlenin
kenarlarinda hasta yatak odalari, ortada
ise personel odalar1 ve danisma vardir.
Ortadaki kitlenin hemen yaninda, igeri-
sinde polikliniklerin yer aldig1, araziye
uygun bir bigimde yayilan yatay formdaki
bloklar bulunmaktadir. Bu kurgu, giin
1s1g1n1 daha fazla igeri almak icin tasarla-
nirken hasta odalarinda kullanilan genis
pencerelerin dniinde giines kiricilar yer
alir. Hastalarin giin 151g1ndan etkilen-
mesinin 6niine gegmek i¢in kullanilan

bu paneller, yapi cephesinde belirgin bir
goriiniime sahip ve cephe karakterini
tamamen farklilastiran mimari elemanlar
olmustur (Sekil 15). Kuzey cephesi ise

serit pencerelerle tasarlanmistir. Yapinin
toprak altindaki karanlik kisimlarinda,
ameliyathaneler, yogun bakim iiniteleri ve
laboratuvarlar bulunur (Ozyildiran, 2014, 109).

Ote yandan, dénemin 6zgiin tasarim
prensiplerinden biri olarak 1960-80 yillari
arasinda bir¢ok ornegi goriilen mimar-
lik-sanat birlikteligi ve sentez yaklasimu,
Kirimlrnin bu yapisinda da oldukga be-
lirgindir. Hastanenin her katinda Gorbon-
Isil Seramik tarafindan gergeklestirilen
seramik panolar bulunmaktadir. Cephe ve
i¢ mekandaki gorsel dile katki sunan farkli
desenlerdeki bu seramik panolar, yapi igin
0zel olarak tasarlanmis ve tiretilmistir
(Sekil 16). Ayrica, yapida seramik sanatgist
Miifide Calik’in ¢esitli eserleri ve Hamiye
Colakoglu Atdlyesi armagant seramik
pano da yer almaktadir.
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sekil 16. Ankara Universitesi Tip Fakiltesi
(fbni sina) Ogretim Hastanesi i¢c mekanin-
daki Mifide Calik ve Gorbon-Isil Seramik
tarafindan gerceklestirilen seramik duvar
panolart (Yazar Arsivi)

Kirimli, 60’larin sonu itibariyle akademik
kimligine doniis yapar. 1968-71 yillar1
arasinda Ankara Ozel Zafer Mimarlik
Yiiksek Okulu’nda ¢alisir. 1971-1979
yillar1 arasinda ise Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’'ndeki gorevine
ogretim gorevlisi olarak geri doner (Mimar,
1981, 28). Kirimli, 2000 yilinda vefat edene
dek ozellikle yarisma katilimlar1 sayesinde
mesleki seriivenini siirdiirmiistiir.

Donem 06zeti kapsaminda, 50’lerin son-
larinda baslayan esas geometrik kitlenin
parcalanarak yerini kii¢iik ve ¢cok pargali
elemanlarla olusturulan kompozisyonlara
birakmasi 70’lere kadar etkisini stirdiiriir.
Donem icerisinde pek ¢ok tipolojideki
yap1 6rneginde pargacil semalar kullani-
lirken teknolojideki yeniliklerin etkisiyle
bicimsel arayislarin da 6n plana ¢iktig1
soylenebilir. Kortan’in (1974), “‘Kiitlenin
parcalanarak kiiplere indirgenisi’

olarak tanimladigi** donemin mimari
yaklasimini Kirimlr'nin ticari (garss, is
hany), idari (yonetim, hiikiimet konagy) islevli ve
uygulanan hastane yapilarindan okumak
miimkiindiir.

Degerlendirme ve Sonug Yerine

Affan Kirimlrnin meslek hayatina
biitiinciil olarak bakildiginda insa
ettigi mimarlik anlayisinda agik bir
bi¢cimde okunan modern, rasyonel ve
analitik yaklasimi, mimarin kiigiik
yaslardan itibaren benimsedigi modern
Tiirkiye ve Atatiirk’iin ¢agdaslik ilkesi
sonucu olusturdugu diinya goriisii ile
ortiismektedir. GSA’dan mezun oldugu
1946 yilindan baslayarak yarim asir

boyunca ¢agdas bir yaklasim ve zihinle
mimarlik pratigini aktif sekilde siirdiiren
Kirimlrnin ¢agdas mimariyi yakalamasin-
daki referans kaynagi ise mimari yarigsma-
lar olmustur. Cagin mimarligini izlemeyi
saglayan en 6nemli mimari pratik konu-
mundaki yarigsmalar, ulusal/uluslararasi
olcekte farkli yapi tipolojilerine iligkin pek
cok tasarim ve uygulamanin gergeklesti-
rilmesinde basat role sahiptir. Bu ¢erge-
vede, yarismact bir mimar kimligiyle ne
¢ikan Affan Kirimli, mimari Giretimleri/
onerileriyle donem mimarligina 151k tutan
cagdas ornekler ortaya koymustur. Ayrica
Kirimli, yarisma kiiltiirii sayesinde farkli
isleve sahip yapilarda tasarim pratigi
kazanmus, ¢esitli yer, 6lgek ve baglam-
larda mimari iretimler gergeklestirmis,
GSA’daki mimar i birligi kiiltiiriiniin
olusturdugu entelektiiel ¢evreden de
beslenerek modern mimarlig1 kavrayis
bi¢iminin olgunlagmasini saglamistir.

Tarihsel siiregte yasanan belirli ki-

rilma noktalar1 ve mimarin tiretimleri
gercevesinde li¢ donem tizerinden
incelenen bu ¢alismada, Kirimlrnin
mimari tasarimlarinin dénemin mimarlik
yaklasim1 baglamiyla kurdugu paralel
iliskinin analiz edilmesi hedeflenmistir.
Bu dogrultuda, caligmanin 1946-55 yillar1
arasindaki ilk donemi, savag sonrasi iilke-
nin disa acilarak uluslararasi egilimlerin
artt1ig1 ve modernist mimari dilin yay-
ginlagsmaya basladig1 bir zaman dilimini
olusturur. Cagdas yaklagimin ilk niiveleri-
nin verildigi érnekler arasinda Kirimlrnin
uluslararasi fuar kapsaminda uygulama-
sin1 gerceklestirdigi [zmir Siimerbank

23. Kortan (1974), rasyonel tutuma karst
irrasyonel ilkelerin benimsenerek ¢ok
ve gesitli formlarin bir araya gelisin-
den olusan kompozisyonun “kiipler
mimarisi” olarak da adlandirildigint
ifade eder ve dénemdeki yaklasima
elestiri getirir. Detayli bilgi i¢in bkz.
Kortan, 1974, 59-81.
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Pavyonu da yer alir. 1950’11 yillarin bast
itibariyle iilkede ger¢eklesen politik ve ik-
tisadi yenilikler, 6zel sektordeki atilimlar,
ticari ve turistik adimlar, mimarlikta yeni
yapt tipolojilerin olusumunu saglarken
ozellikle banka, otel ve ¢ars1 yapilar1 pek
¢ok kentin merkezinde insa edilmeye bas-
lanmistir. Modern Mimarlik Hareketi’nin
tiim kente yayilmasinda baglica etken
olan bu yapilara 6rnek olarak Kirimlrnin
donemin dinamiklerini yansitan yapist
Antalya Sehir (Belediye) Oteli verilebilir.

1955-66 yillar1 arasina tarihlenen ikinci
doénem, modern mimarinin sembolik
orneklerinin goriildigi bir periyot
olmustur. Uluslararast Uslup Akim’nin
etkisi 1s1§1nda yapilarda, asal geometrik
formlarin ve rasyonel tasarim ilkelerinin
kullanimi1 gdze garpar. Fonksiyonel kurgu
baglaminda olusturulan cam prizmalarin
carpict gorsel etkisi, kentlere modern bir
gOriiniim sunarken savag sonrasi yasanan
doniisiimiin birebir tanig1 olan mimar
Affan Kirimli, pek ¢ok tasarim iiretiminin
yant sira 6zellikle iki sehrin merkezinde
insa ettigi Balikesir Kervansaray (Vakif)
Otel ve Anafartalar Carsist ile doneme
dair mimari anlatiy1 ikonik yapilarla
somutlastirir. 60’larla birlikte rasyonel tu-
tuma kars1 tepki sonucunda olusan bigim-
sel farklilagma ve zenginlesme istegi, saf
prizmatik kitlenin pargalanarak kiiciik ve
¢ok parcali formel kurgunun doniisiimiinii
hazirlamistir. Bu doniigiim, dénemin so-
nuna dogru Kirimli'nin mimari dilindeki
farklilasmadan okunabilmektedir.

Calismanin son dénemi olan 1967-84
yillar1 arasindaki periyotta, 60’larda
baslayan mimari yaklasim siirerken
tasarlanan yapilarda uzun koridorlarin
yerine hol ya da avlu etrafinda fonksiyonel
mekanlarin yerlestirildigi ve bu dogrul-
tuda kare vb. plan semalarinin olusturul-
dugu goriliir. Yekpare prizmatik kiitlenin
pargalanarak kiiplere doniisiimii ve
pargacil yerlesim kompozisyonuna sahip
kurgu, dénem igerisinde pek ¢ok farkl
islevsel programa sahip yapida yaygin
olarak kullanilir. S6z konusu mimari dile
Kirimlr'nin ticaret odasi, ¢arsi, is hanlari
gibi ticari yapilarinda, yonetim merkezi,

hiikiimet konag1 gibi idari iglevli binala-
rinda ve 6zellikle uygulanan hastane ta-
sarimlarinda rastlanir. Ozetle, Kirimlrnin
mimarlik felsefesi, modernist diisiince ve
rasyonel ilkelerini benimseyen tutumu
gergevesinde gergeklestirdigi yinelemeden
uzak, 6zgiin, ¢cagin yasam standartlarina
uygun yeni/¢agdas mimari tiretimleri,
donemin dinamiklerini yansitan, yenilik¢i
ve garpict bir 6rnek olusturur.

Bu ¢alisma gergevesinde, 20. yiizyil

Tiirk Modern Mimarliginin tiretken
aktorlerinden olmasina kargin isminden
yeterince s6z edilmeyen ve arsivlerde/li-
teratiirde kendisi hakkinda oldukga sinirli
bilgiye ulasilabilen Affan Kirimli'nin
“Cagdas’ ve ““Yarismact’” mimar kimli-
gini olusturan katildig1 yarigsmalar, ger¢ek-
lestirdigi mimari uygulamalar ve yaptig1
yarigma jiirilikleri, donemin mimarlik
ortami1 baglaminda ortaya konmustur.

Bitirirken, Kirimlrnin kentsel/toplumsal
bellekte yer etmis/iz birakmig dncii ve
6zgiin mimari iiretimlerinden bazilarinin
yikilarak yok edildigi bazilarinin ise
giincel olarak yikim tehdidine maruz
kaldig1 goriilmektedir. Makale, donemin
mimarlik pratiklerini yansitan belge niteli-
gindeki degerli yapilarin literatiire kazan-
dirtlmast i¢in 6nemli bir adim olmakla
birlikte modern mirasin korunmasina
iliskin yeni sorular ve farkli tartigsmalara
da pencere agmay1 hedeflemektedir.
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Abstract

The architectural design process, which has
a multi-component structure, is redefined
with technological up-to-date systems in
addition to the unchanging basic design
principles in the face of changing needs.
This change in the design process, with the
inclusion of computer-aided productive
approaches in the process, provides original
and alternative design outputs in
architectural formation. In this study, house
facades were analyzed with the shape
grammar, which is the rule-based analysis
method of the detached house pattern in
Ankara, Yenimahalle Ciar Street, which has
survived to the present day. This detached
house pattern, designed in 1948 and after,
reflects the cultural, economic, and aesthetic
features of the period. It is valuable in these
respects and is the first modern construction
study in the history of the Republic of
Turkey. Although few examples remain
today, they are rapidly replaced by high-rise
residences. These newly constructed high-
rise buildings do not provide a linguistic
unity with the texture of the environment.
For the sustainability of Cinar Street’s
architectural values, it is of great importance
to determine this grammar and to take it into
practice with new technologies. In this study,
detached houses on Cinar Street are
discussed in the context of architectural
language, and the rules of formation are
determined. The facades, whose architectural
form was determined, were tried to be
reproduced using the same rules by
computer-aided design. The study aims to be
a reference for the facade designs of new
high-rise residences and to maintain the
urban texture by preserving it. In this
context, it will contribute to architectural and
social sustainability in today’s architecture
and designs made using advanced
technology.

Keywords: Computer-aided Design, Facade
Design, Rule-based Design, Shape Grammar,
Social Sustainability.
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Genisletilmis Ozet
Cok bilesenli bir kurguya sahip olan mimari tasarim siireci teknoloji ve bilgisayarin tasarima destek olmasi ile giincel
sistemlerle yeniden tamimlanmaktadir: Tasarim siirecindeki bu degisim, tiretken yaklagimlarin siirece dahil olmasi ile mimari
bi¢imlenmede 6zgiin alternatiflerin iiretilmesi fikrini dogurmaktadir. Giiniimiizde mimarlik tiriinleri tasarim asamalarinda

Sfarkl yaklasimlar kullanilmaktadir: Kavramsal baglamda sira disi formlarin iiretimine sik¢a rastlanmaktadir. “Tasarim”’in bu

vondeki gelisimi, farkli geometrik kurgulardaki formlarin, dijital tasarim ortamlarinda betimlenerek ii¢ boyutlu modellerinin
tiretilmesi ile desteklenmektedir.Genel bir yaklasimla, “iiretken” olma hali, yaraticihgin kaynagini gosterme ya da herhangi
bir seyi yaratma giiciine sahip olma olarak nitelendirilmektedir. “Uretken tasarim” kavrami ise, tasarim eylemini
gergeklestiven tasarimei/mimarin sonug tirtintinden ¢ok tasarim stirecinin igerigi ile ilgilendigi yontem, “liretken tasarim
sistemi” ise kullaniciya bu siiregte destek veren ya da tasarimi biitiinii ile ele alan sistem olarak tanimlanabilir.

Mimarin tasarim siirecindeki adimlari, bilgisayar ortanminda anlatabilmesi i¢in bu adimlarin net ifade etmesi kural tabanl
tasarim fikri olarak karsimiza ¢ikmaktadwr: Bu algoritmalarin en temel niteligi ise karmagsikliktan uzak, kolay takip edilebilen
ve sinirli kural setleri olmalaridir: Kural tabanl bir sistem olan “bi¢im gramerleri, yaratici tasarim pratigi amaciyla,
hesaplamali bir tasarim teorisi sunmaktadir; tasarim dillerini algoritmik bir yapiyla ¢oziimlemeye ve ayni dilde yeni
tasarimlar itiretilmesine olanak saglayan bir kural kiimesidir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan 1970°li yillara kadaruzanan, genellikle Cumhuriyet ideolojisi ¢ergevesindegergeklestirilen
yapilar, modern mimarlik mirasi olarakdegerlendirilmektedir. Ankara ili, Yenimahalle il¢esinde yapilmis konut dokusu da
bunun bir ornegidir. 1948 ve sonrast yillarda tasarlanan Yenimahalle ilgesi Cinar sokaktaki miistakil konut dokusu, donemin
kiiltiivel, ekonomik, estetik ozelliklerini yansitmaktadir. Bu agilardan ve Cumhuriyet tarihinin ilk modern yapilasma ¢alismalar
olarak degerli bulunmaktadir.Bu ¢calismada Cinar Sokak ta bulunan ve giiniimiize kalmis olan miistakil konut dokusunun kural
tabanli analiz yontemi olan bigim grameri ile konut cepheleri analiz edilmistir. Calisma temel tasarim prensipleri kapsaminda,
mimari tasarim tiretim sistemleri ve iiretimi bi¢imlendirme siirecinde gelistirilmis, kural tabanli tasarim olan bigcim grameri
cergevesinde, sokaktaki giiniimiize kalan yapt cepheleri esas alinarak ¢alisilmistir.

Cinar Sokak ve ¢evresinde de bélgenin merkezi ve bir¢ok yonden avantajli konumundan dolayi parsellerin degerlenmesi,
giincel konut yasami gereksinimleri agisindan miilk sahipleri ve miras¢ilart i¢in miistakil konutlardaki i¢c mekanlarin ¢ok kiigiik
olmasu, sik sik tadilat, bakim gerektirmesi bu konutlarin hizla yikilarak apartmanlara doniismesine neden olmustur. Giiniimiize
az sayida ornek kalmasiyla beraber, Cinar sokaktaki miistakil konutlar yerini hizla yiiksek katli konutlara birakmaktadur. Yeni
yapilan bu yiiksek katli yapilar yerin dokusuyla dil birligi saglamamaktadir. Cinar Sokak mimari ve sosyal degerlerinin
stirdiiriilebilirligi i¢in bi¢im gramerinin tespiti ve yeni teknolojilerle uygulamada yer almasi biiyiik onem tasimaktadir. Bu
baglamda bir ¢alisma yontemi belirlenmigstir. Cinar Sokaktaki miistakil konutlarin mimari dil baglaminda bigimlenis kurallar:
ctkarilmisti: Mimari bigimlenisi belirlenen cepheler, ayni kurallar kullanilarak bilgisayar ortanunda denenmistir. Yapilan
calismanin yiiksek katl yeni konutlarda cephe tasarimlarina referans olmasi ve kent dokusunu koruyarak devam ettirmesi
hedeflenmektedir.Alan ¢alismast iki adimda gerceklestirilmistir; tiretim ve tiiretim asamalart. Ik asama olan iiretimde, miistakil
konut dokusunun kural tabanli analiz yontemi olan bi¢im grameri ile konut cepheleri analiz edilerek kural iiretimi yapilmistir.
Bu analizde temel tasarim 6ge ve ilkeleri parametreler olarak kullamlmistir: Uretim asamast dedigimiz bi¢im grammerini
olusturdugumuz ilk asamada cephe analizi yapilmistir. Bu analiz sonucu yapi cephesinin karakteristigi ortaya ¢ikmigstir.
Tiiretim asamasinda ise bu kurallar: kullanarak, tekrar eden pencere ve balkonlarin yinelenmesi saglanarak, baskin
elemanlarin etkinligi devam ettirilerek bilgisayar ortaminda yiiksek katly bir konut cephesi denemesi yapilmistir: Ilk olarak
eskiz ¢alismalart yapilmis, daha sonra Autodesk Autocad programi kullanilarak cephe modellemesi denemesi yapilmigstir.
Analiz edilen iki yapimin da modellemesi yapilarak ortalarina yerlestirilen tiiretim iiriiniiniin Showcase render programinda
renderlart alinarak gorsel olarak inceleme firsati saglanmistir.

Kent dokusunun ve sokagin, ézgiin kiiltiirel gegmisi olarak yapilarin varliklarinin siirdiiriilebilmesi ve gelecege aktarilmasi
onemsenmektedir. Yapilan ¢alismada oldugu gibi tasarim dili arastirmalart ile mimarinin gevresel ve sezgisel tasarimindaki

farkl olasiliklara ve ¢éziimlerine ulasabilmek ve aymi dilde yeni tasarimlar iiretilebilecek bi¢im gramerleri tanimlamak sadece

birkag yapiyr korumayacaktir. Yapilarin mimarlarini, ustalarini, kullanicilarini ve anilarini, o konumda kesisen biitiin hayatlari
canlandiracaktir: Bigim gramerleri, gelecekteki mimari yaklagimlara giiniimiiz ve ge¢mis mimari formlarinin farkl
konfigiirasyonlarini tamma, tasarim gelistirme ve kiiltiirel bellek olusturma, mimari tasarim ¢oziimlerini kayit altina alma
imkant saglayacaktir. Bu baglamda giiniimiiz mimarisinde ve ileri teknoloji kullanilarak yapilan tasarimlarda mimari ve sosyal
siirdiiriilebilirlige katki saglanmig olacaktir.
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Siirdiiriilebilirlik
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1. INTRODUCTION

The design is a multi-layered, rich texture
that deepens and folds as you go into its
details and in this world, every period and
every architect has their own uniqueness
while designing, it has an architectural
language.In architecture that evolved and
inspired each other throughout history
new meanings are added to each vocabu-
lary of language over time (Cragoe, 2015).
Architectural languages are interdepen-
dent. A new language cannot be created
from today to tomorrow, and a new style
cannot be born out of nothing. A new style
takes time and something from others
occurs (Eldem, 1983). Each designer uses
subconscious data with different rules by
defining a language of its own. According
to Chomsky, language is essentially a
kind of system of repetitive/routine rules.
Although the grammar itself is finite, the
language produced is endless. Using finite
grammar, new sentences can be created
freely. And this feature reveals the creati-
vity of language (4ksoy, 2001). The language
of the architect-designer is likewise an
infinite number of rules that can produce
variation with a finite number of form
rules. Although similar techniques are
used, these forms are not seen as imitati-
ons of each other and a personal language
is formed. Forms are “already present”
not by their origins, but by the contexts

in which they exist, new contexts can be
created with images (Tanyeli, 2011).

Architectural analysis shows that the
synthesis of singular forms creates
structures. It is a viable way to analyze to
compare spoken language and architecture
when viewed in terms of structural fiction
and language. Linguistic production is of
different kinds, as in architecture. Bring
together products, create different styles,
and come together meaningfully, there are
studies on the determination of association
rules and that there are direct common
aspects of these two issues such as being
affected by shows. There is no random
combination of the elements that make up
the language, as well as the architecture,
elements are not independent of each
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other.The combination of elements with
different variations leads to the emergence
ofdifferent products. Language rules make
these variations meaningful products. The
results of structuralist linguistics and the
methods it uses are also used in architec-
tural analysis (Fischer, 2015).

During and after the Second World War,
the private sector created significant
capital accumulation and the number

of workers increased (Pulat, 1992). In this
period, rapid development was aimed
after the war, and due to urbanization

and shantytowns formed in big cities, the
interest in the housing problem shifted
from civil servants’ houses to workers’
houses and slums (Pulat, 1992). Due to the
industrial revolution of the 18th century,
settlements all over the world have
undergone social and physical changes.
The transition from the feudal world to the
modern world began, migration from rural
areas to urban areas accelerated, construc-
tion in cities increased exponentially in

a very short time, and as a result of this
migration, land speculation in the city
increased. One solution to this increase in
cities is the vertical elevation of buildings
(Ilerisoy&Basgiil, 2019).

1945 is a turning point for Turkey in
terms of housing production and own-
ing(Alkiser& Yiirekli, 2011). In 1946, the aims
of Tiirkiye Property Credit Bank were
redefined as providing cheap loans, pro-
ducing and selling houses, and supporting
cooperatives (Pulat, 1992). Yenimahalle was
established for the lower-middle income
group in Ankara with the first slum law no
5228 dated 1948 (dilkiser&Yiirekli, 2011).S0,
today these buildings reflects the architec-
tural language of that term.

The detached houses in Yenimahalle,
Cinar Street, which are the subject of

the study, are also 3-storey type houses
consisting of a single independent section,
which the state allocated land and placed
in 2821 parcels. According to Yilmaz and
Sagiroglu2020), 81 of them have reached
today. The destructive changes that the
old-quality buildings were exposed to

in the period they were built are about
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to erase these structures from the urban
memory of Yenimahalle today. It is
important to maintain the existence of
structures as the original cultural history
of the urban fabric, and street and transfer
them to the future.

With the computer-aided rule-based
analysis method, the new low-rise building
facades are modeled with the shape gram-
mar in the design of the building facades.
The study is based on the facades of 2
buildings on the street, within the frame-
work of architectural design production
systems and shape grammar, which is a
rule-based design developed in the process
of shaping production, within the scope of
basic design principles.

2. ARCHITECTURAL DESIGN
PRODUCTION SYSTEMS AND THE
FORM-FINDING PROCESS

It is necessary to examine the design
process in order to define the problem of
design in general and the analytical design
approach specific to the architect (Figurel).
One of the theories about the working of
the process is the “black box™ approach
and the designer’s intuition is to solve the
problem by going through an ambiguous
process(Uzurlu, 2001).

O building
Concrete data

e @\

Figure.1 Design Process
(Ugurlu, 2001)

Design Process|

Design is a subjective, holistic process that
is created with the designer’s knowledge,
experience, and intuition, and cannot

be deduced. Contrary to this theory, the
“transparent box” approach is a rule-based
problem-solving process of design(Usuriu,
2001).. In this context, action is a systema-
tic, finite, and rational activity, and infe-
rences can be made about the process. The
problem is very difficult to comprehend
unless it is divided into subproblems, and
the designer tries to define the complexity
by creating hierarchical subproblems in
order to realize the problem; but this parti-

tioning may prevent holistic understanding
of the problem.

Different design approaches are used

in the creation of today’s architectural
products. Architectural examples in
which extraordinary forms are produced,
starting from conceptually very different
phenomena, are frequently encountered.
The development of new design examples
in this way is supported by the production
of three-dimensional models of forms

in different geometric configurations

by describing them in digital design
environments.

In a general sense, the state of being “pro-
ductive” is defined as having the power to
create a thing or to reference the source of
creativity (Fischer &Herr, 2001). The concept
of “generative design”, on the other hand,
can be defined as the method in which

the performer deals with the content of
the process rather than the result, and the
“generative design system” can be defined
as the system that supports the user in this
process or handles the design completely.
The productive capacity of the system is
determined by the designer’s innovative
products and the development of design
orientations (Fischer &Herr, 2001). The fact
that the design problem is a complex pro-
cess in which subconscious decision-ma-
king mechanisms at different levels from
aesthetic decisions to standards requires
designers to make only complex cause-ef-
fect relations, adaptive thinking processes,
and intuitive decision-making. (Herr, 2002).
The generative design system should be
suggestive, adaptive and unrestricted in
order to support this process.

The generative design system should
inspire the user to make inferences,

move ideas to new contexts, and be able

to generate and express alternatives in
similar contexts. These designs occur with
the use of information technologies and
various forms of expression and produc-
tion techniques (4vital, 2007). These are:

Visualization: The system should be able
to work in coordination with human-o-
riented visualization tools and should be
multi-dimensional. In this way, object/
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designs/inspirations can be perceived
from many different perspectives and the
research can be made from different points

of view.

Simulation: The generative design system
should be able to cooperate with existing/
possible simulation tools and measure its
reaction to multiple situations. Thus, the
adaptation of the design object to changing
conditions/situations can be measured or

observed.

Abstraction: Generative design should pro-
vide different degrees of transparency and
allow objects/processes to be perceived at
different levels. Increasing or decreasing
transparency is necessary to differentiate
and comprehend the basic characteristics

of the object/process.

Adaptation: A productive system should
allow and be adapted to the work per-
formed by users of different scopes and
backgrounds. Two different aspects of
information technologies provide the
content that will support systemic flexibi-

lity and adaptation.

Customization: The system should be
customizable by designers for different
users and situations (since it cannot adapt itself

to every situation).

Automation: According to the preferences
and limitations made by the user, the
productive system should be able to
change itself and produce solutions in
new situations. As seen in Figure 2, it is
possible to search for forms according to
the changing conditions autonomously

with computer technologies (Figure 2).
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Figure.2 Example of form
alternatives with productive
systems approachaccording to
the changing conditions, D’Arcy
Thompson (URL-1, 2022)

Extensibility (open-ended): A productive
design system is inherently capable of
producing different alternatives, as it is

an evocative and adaptive system. This
production skill is performed by providing
the accumulation of knowledge and the
storage of experience. Computational
sciences allow productive systems to

be easy to improve with the following
features.

Peer-production: The ability of users or
user groups to activate innovative systems
and subsystems is an important factor for
increasing productivity. Co-production
allows innovative ideas to emerge in
collaborative processes (4vital, 2007). This
complex process of design theory and

the formation of intuitive decisions have
similaritieswith the complexity theorem.
Complexity can be defined as the situation
observed in systems where many diffe-
rent and independent variables/factors/
individuals have nonlinear and parallel
relationships (Herr, 2002).

The concept of computer-aided produc-
tive design aimed to use computational
sciences as variation generating systems
to create large solution sets and obtain
unexpected alternatives and facilitate

the discovery of alternative solutions in
design. In productive design, algorithmic
methods are often used to generate a set of
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alternative solutions based on predetermi-
ned goals and constraints that the designer
evaluates to select the most appropriate or
interesting one. The power of the computer
as a productive design tool derives from its
ability to perform tasks based on numeri-
cally embodied dimensional or relational
constraints. Design decisions that require
holistic, contextual understanding and
intuition are often left to human designers.
Therefore, computer-aided productive
design processes allow different levels of
automation or user intervention is reduced
to certain dimensions in the formation of
the system (McCormack et al., 2004).

In the automated productive system
model, the user determines the variables,
constants, relations, and criteria at the
beginning of the process, and after the
creation of the process, the productive
system alternatives are presented to the
user. The user/designer can choose among
the alternative(s) or change the creation
order, allowing the new set to be crea-
ted. Productive systems that allow user
intervention enable designer-controlled
creations by enabling design intervention
at certain stages of the process.

3. RULE-BASED DESIGN: SHAPE
GRAMMAR

Although architecture has an abstract and
intuitive side, it has a hybrid structure
with a tangible experience and feeling
(Uluoglu, 2004). It has always been difficult
to analyze the thinking system of archite-
cture and to observe how the abstract and
concrete emerge. Just as words are arran-
ged to form spoken languages, musical
works are formed by arranging notes one
after another, this is how architecture is
formed (Santz, 1993). Shape grammars offer
a unique and computational design theory
that is particularly well aligned with
creative design practice (7. Knight, 1980). It
is a rule set that allows to analyze design
languages with an algorithmic structure
and to produce new designs in the same
language (Colakoglu, 2000). In shape gram-
mars, production starts with a shape, it is
a production system in which a finished
shape is reached by applying transforma-

tion rules based on repetition to the basic
shape. Since the 1970s, shape grammar
has been used as a method of analysis

in architectures where a characteristic
form, pattern repetition is seen (Hadighi&
Duarte, 2018). Shape grammar, developed
by Stiny and Gibs, is used in the analysis
and synthesis of design at different scales,
from painting to sculpture, from industrial
design to urban design, in the analysis of
visual arts as a visual calculation system.
Stiny (7980) defines shape as an axis on
the Cartesian system in his/her article as
an introduction to shape grammar. As
another explanation, shape is a compo-
sition consisting of a finite number of
basic geometric elements. Relationships
between forms are provided by Boolean
commands (join, intersect, and differ) and
transform commands (rotate, mirror, shift, and
scale). In the process of combining these
commands by applying certain rules; by
defining the relationships between each
point of a shape with commands, a more
productive algorithm, parametric shape
grammar, is obtained. Shape grammars
are categorized into two separate groups,
analysis (analysis) and synthesis (original)
grammars.

Architects consider the production of new
objects, their coming together, the intera-
ction and transformations between objects
while designing the physical environment.
Design theorists have been making efforts
for centuries to abstract design knowledge
and analyze their relations with each
other. The main purpose of these studies
is to make the design understandable

and workable (4ksoy, 2001). The reason for
the emergence of the rule-based design
idea is that the architect can express the
steps he/she follows while designing in a
computer language environment. The most
important feature of the algorithm con-
sists of limited rule sets that are far from
complexity and can be followed easily.
These algorithms, which are similar to
recipes, are a system used for the analysis
and synthesis of designs. The precise
specification of design operations defines
an algorithm for these operation sequences
(Ozbek, 2004).
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An algorithm is a formula for solving a
problem. However, the main purpose of
these processes that make up the design

is not to reduce the design to the formula
level, but to present new conditions by of-
fering alternative variations. In this set of
rules, the system can be reinterpreted, and
different products can be obtained with a
new configuration (Yavuz & Celik, 2014).

Stiny and Gips defined shape grammar in
the early 1970s as a way of describing and
creating a design language that defines the
algorithmic structure in accordance with
the rule-based structure (4ksoy, 2001). Shape
grammar has an algorithmic structure,
which is similar to the finding and repe-
titive use of productive formal formation
rules in linguistics. The analysis of this
algorithm, which can be defined as the ru-
les that make up the language, allows the
understanding of the rules of the language
and the production of new ones (Stiny, 1980)
(Figure3). Shape grammars create new ‘n’
dimensional shapes using the shapes in
the language dictionary (Stiny, 1977). Shape
grammars are a set of shape rules that are
applied one by one to produce a design
language. It is divided into two as formal,
which is the shape production method of
the computer, and informal, which is the
description of producing form with shapes
(Ozbek, 2004)

Fiction in music and language is also valid
in architecture (4ksoy, 2001). The aim of
combining the form sets created in shape
grammars with grammar with certain ru-
les is the similarity of music and language
and their functions. Shape grammar is a
tool for describing and generating design
languages (Ozbek, 2004). A shape grammar
is a set of form rules that are applied one
by one to produce a design language or set
(Ozbek, 2004).

Baker house Mitchell house  March house

Shape grammar is a system of rules used
to abstract and characterize the design
rules of languages. Shape grammar is used
in architecture, engineering and many arts
branches to analyze design languages,
understand styles, and create new designs
(4ksoy, 2001). The usage areas of shape
grammar can be summarized as follows;

Robie house

‘L‘{ hmutc

1. Examination of existing language,
designs, and architectural styles (analytical),

2. Language, type, and style created enti-
rely by the designer from scratch (original),

3. Production of a new language from the
existing language by using analysis and
synthesis together (hybrid) (Tok, 2008).

The architectural language obtained by
analyzing the country houses designed
by Frank Lloyd Wright shaped the space
volumes symbolized as rectangular
prisms, and 89 different houses were
derived (Figure 4). With these analyses,
Wright’s design approach was analyzed
(Giizelci, 2012).

Symmetry is used extensively with
transform commands applied in patterns
of shane erammars. and patterns emerge
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Figure.4 Manufactured country
houses (Koning &Eizenberg, 1981)

Figure.3 Derivation of the rectangular
initial shape by rotating it 9o degrees
and adding it to itself (Knight &Stiny,

2001)
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Figure.5 Possible facade compositions
generated by the formulated shape

grammars (Eilouti, 2019)

Figure.6 Cinar Street, Yenimahalle
Ankara (URL-2)

from symmetry groups. Thus, the formal
language is proportionally defined by
arithmetic and geometric series (Knight,
1999). A useful feature of shape grammar
applications is that they allow backtra-
cking. Within this system of rules, new
alternatives can be tried by returning to
the previous form (4ksoy, 2001).

The formulation of shape grammars for
a design of an existing case or precedent
can help designers regenerate parts or a
multitude of random whole compositions
from which they can select some forms
as their final articulations or inspiration
resources for future product generation
(Eilouti, 2019). Due to the significance of
facades as major manifestation media
for their designers and main expression
tools of architectural concepts and styles,
their structures and processes are the

target of many shape grammars (Haegler
etal., 2010; Moon, 2007; Riemenschneider et

al, 2012). An analysis of the geometric
scheme underlying the composition of

the facades reveals a clear application of

a set of well-structured shape grammars.
Although a particular grammar may not be
directly used by the designer to generate
the facades the elevation designs can
decipher their designing scheme (Fig 5)
(Eilouti, 2019).

4. CASE STUDY: ANKARA CINAR
STREET SAMPLE

The buildings, which are generally built
within the framework of the Republican
ideology, from the first years of the

D WU A B

considered as modern architectural
heritage. The residential patterns built in
the Yenimahalle district of Ankara are
examples of these. The detached housing
patterns on Cinar Street in Yenimahalle
district, designed in 1948 and after, re-
flects the cultural, economic,and aesthetic
characteristics of the period. It is valuable
in these respects and the first modern
construction study in the history of the
Republic (Figure 6, Figure 7).

As few examples remain today, the de-
tached houses on Cinar Street are rapidly
giving way to high-rise houses. These
newly constructed high-rise buildings do
not provide a linguistic unity with the pat-
tern of the environment. For the sustain-
ability of Cinar Street’s architectural and
social values, it is of great importance to
benefit from the shape grammar approach
and to take it into practice with new tech-
nologies. In this context, a study method
has been determined (Figure 9). Detached
houses on Cinar Street are handled in the
context of architectural language and the
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which architectural form was determined,
were tested in the computer using the
same rules. The aim of the study is to

be a reference for the facade designs of
new high-rise residences and to maintain
the urban pattern by preserving it. The
context here is not the repetition of the old,
but modern buildings intended to be built
according to the rules of the local texture.
Because modern designs are influenced
and benefit from current technologies that
enable different types of designs to be
made. Different designs cause the bound-
aries of design to expand, new design
methods to be tried, and therefore the
world of design to develop innovatively in
theory and practice (4girbas, 2019).

2SR 8 x_kf:c o

e N e

The case study was carried out in two
steps: production and application stages !
(Figure 10). The analysis phase is important || s
because, according to Agirbas (2020), the
model analyzer who defines the parts

must provide the parts algorithmically so
that they work interdependently. Only in
this way, a suitable 3D parametric pattern
generator can be created that is specific for
the particular pattern being investigated
(4gwrbas, 2020). In production, which is the
first stage of study, house facades were
analyzed with shape grammar, which is

a rule-based analysis method of detached
house texture. Basic design elements and
principles are used as parameters in this
analysis. Two factors, namely line and
direction, form and dimension, which

are basic design elements, were exam-
ined. Basic design principles, which are
considered as analysis parameters, are
repetition, harmony, contrast, and balance,
domination, which are examined sepa-
rately for windows, on mass basis, linear
elementsand perceptibility.

Figure.7 Cinar Street, Yenimahalle
Ankara

Figure.8 Cinar Street view (..’s
personal archive)

PRODUCTION

*Shape Grammar

*Housing Facade Analysis And
Formation Rules

¢ Generation Of High-rise
Housing Facade with Figure.g The methodology of
Residential Grammar case study
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PARAMETERS OF ANALYSIS

Basic Design

Elements

Figure.10 Parameters of Analysis

niEln"

Figure.u Street silhouette (adapted
from Yilmaz&sagiroglu, 2020)

Table.1 Basic design elements
factors and structural analysis

I Basic Design
Principles
Ml Relativity (Harmony)-
Contrast and Balance

Domination S

Perceptibility

The fagades of the houses analyzed in

Cinar Sokak are the facades of the houses
that have survived to the present day. It is
also seen in the street silhouette in Fig 11.

According to the basic design elements
(Table 1), two factors were examined in the
buildings. In line and direction as the first
factor, the dominant linear elements of
the facade were determined. In the second
factor, in which form and dimension were
analyzed, massive geometric forms (setba-
cks, cantilevers etc.) that were dominant on
the facade were determined. According to
this evaluation, it is seen that the domi-
nant linearity on the fagade is horizontal
because the linear elements (for example, the
eaves under the roof) are dominant horizon-
tally. Angular movement is also seen, the
dominance of vertical lines is not seen. In
addition, when evaluated on the basis of
form, geometric large or small forms are
seen, but irregular or natural forms are not
encountered.

BASIC DESIGN ELEMENTS

FACTOR Line and Direct

mm Horizontal
m— \ertical

M :
o

= Angular
FACTOR 2-Form anc Cimesion
= =
—Geometic fargeform Lm T L ]=n)
= Geometic small form = n [¥in) Eﬂ w il
g natura large form m fim it
mp]  mmflnu

In the analysis of the repetition (7able 2),
which is one of the basic design principles,

on the facade, a shape grammar was
created on the facade according to the
dominance of the element that creates the
“repetition”. Windows and interior balco-
nies on the analyzed facades are repetitive
structural elements. This analysis method
is based on observation, and the principle
will be used intuitively in the application
step.

For harmony, contrast, and balance, the
horizontal and vertical axle and center

of gravity have been determined on the
facade. It has been examined whether the
facade is in balance axially. Repetitive
facade elements according to basic

design principles ensure harmony. The
harmony of windows and massive and
linear elements were evaluated separately.
According to the analysis, repetitive
windows provide harmony. On a linear
basis, the linear element that passes clearly
under the roof is an element that ensures
harmony by repeating it in both structures
(Table 3). The human physical-mental exis-
tence and all organic life tend to achieve
balance. If an unbalanced composition is
random, whether on the fagade or throu-
ghout the structure, it will appear discon-
tinuous and therefore useless (Polat&Ilerisoy,
2020). In Table 3, it is analyzed how the
desired harmony is achieved in windows,
solid and linear elements. It was concluded
that balance was achieved with contrast.

The basic design principles are inter-
related; the repetitive element is felt as
dominant. When the Cinar Street structu-
res are examined in particular, the repe-
titive balconies on the facade appear as
the dominant facade element. In detached
houses of human scale, the top cover does
not disturb people with its lightweight
structure, it is the least dominant element
of the facade (Table 4).

When the perceptible elements of the
facade were examined (7able 5), similar
window groups were evaluated together.
Windows that repeat at the same rate have
a higher perception on the facade. Linear
elements form the contour of the building
facade.
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BASIC DESIGN ELEMENTS

FACTOR 1-Line and Direction Table.2 “Repetition” analysis

o — Table.3 “Harmony, contrast,

= Horizontal 0 o] I ” ;
Vertical fiffl I — ﬁm o balance” analysis
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Table.y “Domination” analysis

PERCEPTIBILITY

ririt Sty
VINDON

—Fimary percepible windans group
m——coondary perceplible windows group
E=ISimilar windows group

S Simitarity and definte contour

= E

In the first stage, where we create the
shape grammar, which we call the pro-
duction stage, the repetitive and dominant
elements of the facade are obtained. The
analysis method in this study is to examine
the facades based on basic design elements
and principles. There is no mathematical
rule sequence on the facade. Grammar
quality, on the other hand, shows how
principles such as dominance, contrast and
repetition affect perception and ensures
the formation of the same perception in
new structures.As a result of this analysis,
the characteristic of the building facade
has emerged.

In the generation phase, a high-rise resi-
dential facade was tested manually by the
authors, using these rules, in a computer
environment, by ensuring the repetition
of repetitive windows and balconies, and
by ensuring the dominance of dominant
elements. In Step 1, the horizontality

85 sayi 41, Mart 2024

shown in Table 1 was used. The domi-
nance of windows is repeated in the first
step of the design. In Step 2, the continuity
of horizontal lines was again ensured, and
harmony was achieved with the repetition
of windows and spaces. Step2 has been
mirrored in Step3. In the 4th step, these
three facade designs are combined. In

the last step, Step 5, the units that were
combined by reusing the basic design
principles were repeated and placed on top
of each other.

First, sketches (Figure 13) were made, and
then facade modeling was tried using
Autodesk Autocad program. By mode-
ling both of the analyzed structures, the
renderings of the derivative product placed
in the middle were taken in the Showcase
rendering program, and the opportunity to
visually examine was provided (Figure 14,
Figure 15).

Table.5 “Perceptible” analysis



Productive Facade Studies With Rule-Based Design

+kuram

Figure.12 Steps of generation phase

Figure.13 Sketches

Figure.14 Application facade product

and analyzed two detached house
structure renders.

Step 3

Step2

Step 1

.=

The use of the horizontal line in the basic
design elements analysis, which his factor
1, was continue As seen in the repetition,
which is the first factor of the basic design
principles, the repetition of the geometric
small form which are windows from

the form and dimension analysis, which

is factor 2, was frequently provided.
Harmony, which is factor 2, is constructed
in windows, mass and linear elements.
This harmonv will be achieved based on

Step 5

observation with different examples. The
dominance was seen on the balconies and
overhangs in the existing structures. For
this reason, balconies were also included
in the proposed high-rise building, at

the initiative of the designer. Since the
contrast is also seen in current buildings,
shifts were made on the facade. It is aimed
to provide the same perception according
to the design elements and principles,
which are the physical factors that create
the facade perception. A proposed buil-
ding facade design has been developed.

It is thought that these suggestions can be
replicated and comparisons can be made
in future studies.

Cinar Sokak, with its potential reflecting
its own period, unfortunately cannot

be preserved. It is read that the existing
design language is ignored in the buildings
that were demolished and replaced with
multi-storey buildings, and only a concern
for rent is pursued. This is contrary to the

Sayt 41, Mart 2024
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spirit of the place and far from the context
of the design. With this study, the facades
of the examples that have survived to the
present day have been analyzed in the
context of basic design principles, and it is
aimed to be a source for new buildings to
be built.

5. CONCLUSION

In the 1950s, immigration, population
growth, housing demand and production
increased rapidly (vani, 1995). Today, this
situation still continues. At that time, as a
result of not producing new residential ar-
eas, land speculation arose, and build-and-
sell, with the demolition of old buildings
by contractors and the construction, multi
storey buildings, became widespread
(Pulat, 1992).

Due to the central location of the region
and its advantageous location of Cinar
Sokak and its surroundings, the high value
of the parcels, the fact that the interior
spaces in the detached houses are too
small for the owners and their heirs in
terms of current housing life requirements,
and the frequent renovations and main-
tenance have caused these houses to be
rapidly demolished and turned into apart-
ments. It has been observed that in the new
low-rise apartments of Yenimahalle, many
facade movements or flat facades that

give the impression of a official buildings
with only windows, various additions and
coatings such as mosaic, wood, composite
have been applied. These structures can
also be implemented in other cities. It does
not reflect the existing linguistic unity

of Yenimahalle and Cinar Sokak. When
walking at the middle axis of the street, it
is clear that the human-scale forms of the
detached houses studied, it is considered

87 sayi 41, Mart 2024

that the use of parcels of which 70% is
green space, the arrangement of adjacent
groups, the building orientations, and the
grammar of the climate and environmental
data with the balcony arch add a func-
tional, economic, aesthetic and original
effect to their facades. As historical places,
Cinar Sokak should provide information
about the period to its visitors and design-
ers, and in order to keep the language and
life unity of its architecture, to continue to
be a source and archive for new designs,

it should be ensured that the owners can
make renovations and maintenance, and
this situation should be sustainable. Just as
they were built with analytical economic
models at the time they were built, they
should now be supported by various
financial models by local governments or
conservation institutions or organizations.

Figure.i15 Application facade product
and analyzed two detached house
structure renders.

The language structure of the facades was
analyzed by formulating the production
of the housing structures very few of
which belong to the mentioned periods
of Cinar Sokak, with the basic design
sub-algorithms. Facade studies were
tried by deriving common parameters
and details between each other. In this
context, the rule-based design method of
shape grammar, which is an architectural
language was examined in the study.

As in the study, reaching different possi-
bilities and solutions in the environmental
and intuitive design of the architect, with
design language research and defining
form grammars that can produce new
designs in the same language will not
protect only a few structures. Shape
grammars will enable future architectural
approaches to recognize different config-
urations of present and past architectural
forms, develop design and create cultural
memory and record architectural design
solutions.
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Ozet

Bu makalede, Denizli’de yer alan merkezi
kentsel alanmnin bigimlenisi; kent 6lgegi,
zaman mekan etkilesimi, ¢gekim odaklari ve
baglantilar kavramlari tizerinden
degerlendirilmekte ve merkezi alanin kentin
gelisimi i¢in tagidig1 potansiyeller ortaya
konulmaktadir.

Merkezi kentsel alanin fiziksel yapisini
odaga alan arastirma yontemi, birbirini
tamamlayan iki asamada gelistirilmistir. Tlk
asamada kent merkezlerinin sorgulanmasina
¢erceve olusturacak temel kavramlar
tartigilmig, ikinci asamada, belirlenen
kavramlar {izerinden Denizli’de merkezi
kentsel alanin gelisimi incelenmistir.
Arastirma yonteminin kuramsal ¢ergevesi
tanimlanirken, planlama ve mimarlik
disiplini i¢erisinde merkez kavramini ele
alan farkli yaklasimlar incelenmis, bunlar
arasinda birbirini tamamlayan ve ortak
degerlendirmelerin yapilmasina imkéan
veren, kent 6l¢egi, zaman-mekan etkilesimi,
odaklar ve baglantilar kavramlari
belirlenmistir.

Arastirma yontemi; yazil kaynaklar
tizerinden tarihsel mekan okumalart ile hava
fotograflari ve halihazir haritalarin
cakistirtlarak Denizli merkezi kentsel alanin
yeniden haritalandiriimasi ve bu
haritalandirma ile mekansal geligim
stirecinin belgelenmesini igermektedir. Bu
veriler makale kapsaminda hazirlanan 1954,
1972 ve 2021 dénemlerinde merkezi alanin
aldig1 mekansal formu gosteren semalar
tizerinde temsil edilmistir. S6z konusu
semalarda tarihsel siiregten elde edilen
bulgular, “kent 6lgegi, zaman-mekan
etkilesimi, odaklar ve baglantilar”
kavramlar iizerinden tartigilarak merkezi
alandaki mekansal degisim ve gelismenin
niteligi belirlenmistir.

Sonug olarak, orta lgekli bir kent olan
Denizli’de 19. yiizyilin sonundan itibaren
Kalei¢i’nde gelisen kent merkezinin diginda
Once sigrayarak biiyiiyen, takip eden
donemde merkezler arasinda yayilarak
gelisen ve giiniimiizde lineer biiyiiyen
merkezi alanda, kentin gelisme adimlarini
temsil eden farklt dénemlere ait gekim
odaklari ve kimlik bdlgelerinin bulundugu
tespit edilmistir. S6z konusu potansiyelin
degerlendirilmesi igin, makalede tanimlanan
merkezi kentsel alanin biitiiniinii ele alan ve
iist 6lgekte soz konusu mekansal baglamdan
baslayarak mimari tirtinii kentle
iligkilendiren yaklagimlarin gelistirilmesi
Onerilmistir. Bu sayede kentsel mekanda
parga biitiin iliskisinin kurularak,
algilanabilir, kent 6l¢eginde hafiza
mekanlarini birlestiren bir kentsel rotanin
gelistirilmesinin miimkiin oldugu
belirlenmistir.
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Extended Abstract

In this article, the formation of the central urban area in Denizli is evaluated through the concepts of urban scale, time-space
interaction, spatial polarities of nodes and routes, and the potentials of the central area for the development of the city are
revealed.

The spatial transformation that the centers have undergone with social, political, economic, and natural dynamics, from their
emergence to the present day, have left traces in the urban pattern at significant historical breaking points and have affected
the development of cities. It is important to identify the interaction of the spatial poles, or in other words, nodes and
connections that shape the central area, in order to understand the spatial development process of cities and thus to evaluate
planning and spatial intervention decisions at a holistic level. Based on this approach, in this article, spatial analyses have
been developed through conceptual discussions to determine how the central urban areas are shaped in similar medium-sized
cities in Turkey and to reveal the physical potentials of centers through the example of Denizli. The research methodology was
based on spatial analyzes within the concepts of city scale, time and space interaction, spatial polarities and routes. Through
cross referencing and questioning these concepts at spatio-temporal breaking points, it is determined how Denizli central area
is expanded and what potentials it offers for the future spatial development.

According to evaluation of analysis, it is determined that the single-centred settlement in Kaleigi grew by spatial leaping
(leapfrogging) at the beginning of the 20th century with the choice of location for the station. In the period until the 1950s, it
was determined that the old and new centres defined the urban central area by hosting a heterogeneous urban pattern adding
each other. After the 1950s, it is observed that the central area has spread by urban void filling and extension spreading on the
main arteries. The building density and number of levels are increasing in the central area, spatial diversity is decreasing with
similar apartment buildings and the housing texture spreading around the centre is becoming homogenous. With the clustering
of functions such as administration and education along the linear axis, it is seen that the central area is separated from the
old centre due to the fragmented structure of the developing texture after 1980s.

When the time-space interaction is evaluated, it is seen that the modern centre, which developed around Istasyon Street until
the 1950s, connected to the historical centre in Kaleigi, which has been continuous for more than a thousand years, and
formed a perceivable integrated area. On the other hand, the demolition and reconstruction process in the 1970s and the
increase in car-oriented public spaces have created significant breaks in the spatial continuity observed in this integrated area.
It has been determined that the new urban context created by project-oriented applications in the newly developed linear
centre after the 1980s does not have strong connections with the historical centre.

The urban pattern formed by the small-scale functions located at spatial nodes that existed in Kalei¢i in relation to the road
network connected to the old city gates continued its existence until the end of the 19th century. Despite the extension
spreading and rapid expansion and increase in density in the centre after the 1950s, it is understood that new spatial nodes of
attraction were not formed, and the connections with the existing nodes were weak within the homogenous urban pattern
spreading in the periphery. Along the central axis that developed towards the southeast in the 1980s, it is observed that the
nodes of attraction have moved away from each other, and the structural integrity has deteriorated by weakening the spatial
relationality with the historical centre.

As a result, it is seen that the central urban area of Denizli, which first grew by spatial leaping outside the city walls, then
expanded and spread by filling the urban gaps and today it grows linearly. The nodes and identity zones belonging to different
periods representing the development stages of the city have the potential to be articulated on a route that combines memory
spaces at the city scale with new holistic approaches. There is a need to consider projects by evaluating the integrity of the
central urban area through conservation, renovation, and urban design perspective, and to operate planning and design
processes by considering the diversity of spatial nodes. Public projects to be developed in the central urban area should be
evaluated through perceptible urban scale, spatial nodes and connections, the continuity of the central area, within the scope
of a sustainable, holistic programme.

Keywords: Denizli City Center, Spatial Transformation, Urban Polarities and Routes, Urban Morphology, Urban Structure

Cite this article as: Alkin N, Birik M. Denizli’de Merkezi Kentsel Alaninin Mekansal Degisim ve Gelisim Siirecinin
Degerlendirilmesi. Tasarim Kuram 2024;20(41):xx—xx.

Sayt 41, Mart 2024 89


https://orcid.org/0000-0002-1925-468X
https://orcid.org/0000-0002-3026-6534

+kuram

Nida Alkin, Melih Birik

GIRIS

Bu makalede Denizli 6rnegi iizerinden,
zaman-mekan etkilesiminde orta dlgekli
kentlerde merkezi alanin bigimlenisi
kavramsal ve mekansal baglamda
tartigilarak, etkilesim icerisindeki ¢gekim
odaklarinin kentin gelisiminde tagidig1
potansiyeller ortaya konulmaktadir.

Merkezler kentlerin kollektif yagam
bigimini ortaya koyan ¢ekim odaklarini
barindirmalar1 nedeniyle kent belleginin
kaydedildigi ve aktarildigi mekanlar
olarak tanimlanmaktadir (Norberg-Schulz
1979, Rossi 1984, Strappa 2013). Bu odaklar1
olusturan farkli dokularin bir araya gelis
biciminin anlasilmasi, sadece gecmise
yonelik bir siire¢ analizi degil ayni
zamanda merkezin gelisimine yonelik
stratejilerin olusturulmasi ve kollektif
bellegin siirekliliginin saglanmasina
yonelik planlama ve tasarim ¢aligsmalarina
veri aktarmasi agisindan 6nem
tasimaktadir.

Denizli’de, tarihi kent dokusunu olusturan
Kaleici’nden baslayarak, 20. yiizyila
kadar gelisen ¢ekim odaklar1 ve bunlar
etrafinda ¢esitlenen yerlesim dokusu ve
kimlik bolgeleri bulunmakla birlikte,
glintimiizde merkezi alani olugturan
parg¢alt mekansal yapinin biitiinciil algisi
ve kentin gelecegi i¢in tasidig1 potansiyel
taniml1 degildir. Makalede kullanilan
biitiinciil alg1 vurgusu kent kimliginin
olusmasinda farkli yapisal elemanlarin
bir arada olusturdugu biitiinciil anlam1
ifade etmekte, kullanicilarin pargalari
birbirine bagli olan yapisal kompleks
sistemleri stirekliligi olan bir biitiin olarak
tanimlamasindaki faydaci yaklasim one
¢ikartilmaktadir (Norberg-Schulz 1971, 18-20;
Lynch 1960, 85). Ayn1 zamanda planlama

ve tasarim disiplinleri arasindaki
Olgekler arasi iliski de parca biitiin
iligkisi igerisinde degerlendirilmektedir.
Elde edilen bulgularin, Denizli’de
merkezi kentsel alanin gelisim siirecinin
anlagilmasi ve farkli odaklarin birbiriyle
etkilesiminin belirlenmesinde yol
gosterici olacagi, planlama ve mekansal
miidahale kararlarinin bir biitiin olarak
gelistirilmesine katki saglayacagi
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distiniilmektedir.

Makalede, farkli donemlerde makro

ve mikro dl¢ekte 6ne ¢ikan sosyal,
ekonomik veya politik kararlarin mekana
nasil yansidigi, mekansal miidahalelerin
merkezi alani nasil degistirdigi ve hangi
yonde gelistirdigi, bu miidahalelerin
alanin biitiinligline nasil etki ettiginin
anlasilmasi hedeflenmistir. Bu nedenle
arastirma yontemi mekansal degisimin
ve gelismenin tartisilabilecegi nitel
degerlendirmeler tizerine kurgulanmaistir.
Degerlendirme yontemi, kent merkezini
odaga alan ve mimarlik, kentsel tasarim
ve planlama disiplinleri igerisinde dne
¢ikan kavramlarin belirlenmesi ve bu
kavramlar tizerinden farkli dénemlerde
kentsel dinamiklerin mekani nasil
bicimlendirdiginin tartistlmasini igerir.

Yukarida tanimlanan temel yaklasimlar

ve ¢aligsma alanina ait niteliklerden yola
¢ikarak arastirma yontemi birbirini
tamamlayan iki asamada ele alinmistir. i1k
asamada kent merkezinin sorgulanmasina
gerceve olusturacak temel kavramlar
tartigilmis, ikinci agamada, belirlenen
kavramlar tizerinden Denizli’de merkezi
kentsel alanin gelisimi incelenmistir.

Bu yontemle, sonug boliimiinde merkezi
kentsel alani olusturan farkli donemlere
ait cekim odaklarinin etkilesimi ve gelisen
yeni odaklarin 6zgiin bir araya gelis
bicimi tespit edilmis ve merkezi alanin
biitlinciil degerlendirilmesine yonelik
potansiyeller ortaya konulmustur.

Aragtirma yonteminin kuramsal gergevesi
tanimlanirken, planlama, kentsel tasarim
ve mimarlik disiplini i¢erisinde merkez
kavramini ele alan farkli yaklagimlar
incelenmistir. Incelenen kuramsal
yaklasimlar, kentin biitlinciil yapisi ve
parca biitiin iliskisini gbz oniine alan

ve mekanin gelisimi iizerine ortak
degerlendirmelerin yapilmasina imkan
veren li¢ temel kavram ¢ergevesinde
Ozetlenmistir. Bu kavramlar; kent 6lgegi,
zaman-mekan etkilesimi, ¢ekim odaklari
ve baglantilar olarak belirlenmistir.

Kent Olgegi
Merkezler, kente dagilarak diger
alt merkezlere ulasan ritimlerin ya
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da stirekliliklerin kaynag1 olarak
gorilmektedir (Norberg-Schulz 1979, 12).
Farkli 6lgeklerdeki mekansal yaklasimlar,
karmasiklik diizeyi niteliksel olarak
degisen tasarim sorunlarini ortaya

koyar (Lozano 1990, 113). Kentsel dl¢ek
kavrami, s6z konusu ritim ve hareketlerin
aktarilmasina imkan veren mekansal
buyiikliigli tanimlamakla birlikte, sosyal
ve ekonomik yapinin mekanla iligkisine
ait bir oran bildirmesi agisindan da 6nem
tasimaktadir.

Kentsel dlgeginin algilanabildigi
mekanlar, yiirlime mesafesinde
erisilebilen merkezler etrafinda gelismekte
ve zaman i¢inde yine benzer dl¢ekte
merkezlerin birlesmesiyle kentsel striiktiir
olusmaktadir (Krier 2009). S6z konusu
insan Ol¢eginde algilanabilir mekanlarin
erisilebilir oldugu kadar mekansal
alginin olusmasina imkan verecek
ylriinebilir nitelikte olmasi da gereklidir.
Yiirtinebilirligi; teknoloji, glivenlik,
cevresel etmenler, iklim, topografya,
kentsel hizmetler, kiiltiir, fiziksel kosullar
gibi etkenlere iliskilendiren Rapoport
(1990), mesafenin dneminden bahsederken
aslinda kentsel 6lgegin yiiriime
davranisina ve dolayisiyla kentin algisina
olumlu etkisini de vurgulamaktadir.
Yiirtinebilirlik kavramiyla kentsel
6lcegin tartisilmast i¢in nicel ve nitel
olgiitler ortaya konulmustur (Forsyth 2015).
Bu ¢alismanin odaginda ise baglantili
odaklarin olusturdugu mekansal biitiinii
tanimlamak iizere yiiriinebilir mesafe
icerisinde yer alan ¢ekim odaklarinin
birbiriyle iliskisi degerlendirilmektedir.
Bu mesafe yaklasik 10 ya da 15

dakikalik yiiriime mesafesi olarak
degerlendirilirken, mekan biitiinliigiintin
algisi, insan dlgegi ve hizmetlere erigim
imkani agisindan bakildiginda yaklagik
500 metre mesafeyi kapsadigi 6n
gorlilmektedir (Krier 2009, Southworth 2005).

Yukarida tanimlanan kent ve insan
6lgegine karsin, merkezlerinin 20.
ylizyilin ortasindan itibaren hizli
kentlesme, mekansal yayilma ve biiylime
ve islevlerin ayrigmastyla ¢ogalan iligkisiz
odaklar etrafinda asir1, oransiz bilyiidiigii

ornekler dikkat ¢ekicidir. Ortaya ¢ikan
“0l¢eksizlik ve oransizlik” durumu
uygun yasam kalitesi sunabilme ve kentin
gelisimi agisindan sorun tasir. Krier’e
gore (2009) insan dlgeginin hakim oldugu
kiiciik 6lgekli yerlesimler cogunlukla

bir merkez etrafinda gelismekte (Mono-
centric) ve zaman iginde benzer 6lgekte
diger odaklarin ¢evresinde gelisen
dokularin birbirine eklenmesiyle
kompleks kentsel striiktiirler (Poly-centric)
olugmaktadir. Islevlerin ayristig1 biiyiik
kentsel yerlesimlerde ise kent dokusu
cogalan iligkisiz merkezler etrafinda ya
da tek bir merkez etrafinda asiri, oransiz
biiylime egilimindedir. Ortaya ¢ikan
6lceksizlik ve oransizlik durumu ya da
insan Ol¢eginin kaybedilmesiyle ortaya
¢ikan olumsuzluk, kentsel mekanin
tanimlanmasi, algilanmasi ve hatta uygun
yasam kalitesi sunabilme kapasitesi
acisindan sorunludur. Ozellikle Amerikan
kentinde sanayi sonrasi donemde gozlenen
bu durumda kent merkezi ¢arpici bir
bi¢imde degismis, dikeyde yiiksek katl1 ve
yiiksek yogunlukla asirt genislerken, kent
¢eperi de yatayda tek katli banliydlerle
genislemistir. Kiiresel 6lgege yayilan
benzer stiregleri degerlendiren Krier

(2009, 143-150) tarihi kent merkezlerini
tehdit eden ve islevlerin gruplanmastyla
olusan s6z konusu yerlesim alanlarini
“anti-sehir” olarak tanimlanmakta,

yasam alanlarinin birbirinden ayrigsmasini
kentin var oluguna karsi temel bir sorun
olarak nitelendirmektedir. Kentlerin
biiyiime bigimleri, sigrayarak olusan yeni
merkezler etrafinda gelisme ve tek merkez
etrafinda asir1 bilyiime (Hypertrophy) olarak
iki baglikta degerlendirilebilir (Krier 2009,
99).

Benzer bi¢imde metaforik anlamda
merkezler ritim iireten odaklar olarak
tanimlanirken, uyum i¢inde devamlilik
gosteren ¢ok merkezli Akdeniz

kentlerine karsin, diger ritimleri yutan
kiiresellesen merkezlerin egemenligine
dikkat ¢cekilmektedir (Lefebvre 1992, 98-99).
Akdeniz cografyasinda bulunan birgok
kent merkezinin islev gesitliligine, fiziksel
yapisina ve sosyal ve politik giiciine
bakildiginda antik donemdeki agoralarin
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kent merkezini bigimlendirmedeki giicii
bugiin dahi etkisini gostermektedir
(Morris 1994, 41). Antik donemde agora,
toplumun birlestirici politik giiciinii
temsil eden kamusal kentsel peyzaj
elemani olarak karsimiza ¢ikarken,
Roma sehrinde agoranin yerini alan
forumun farklilagarak giiniimiizde
pazaryeri, meydan, park alan1 gibi
islevleri barindiran kamusal mekanlara
onciiliik ettigi goriilebilmektedir. Bu
durum kentin dinamik yapisi icerisinde
merkezlerin mekansal degisimle birlikte
bellegi koruma ve aktarma potansiyelini
ya da kendini yenileme giiciinii ortaya
koymaktadir (Kostof 1991, 47-49, Rossi 1984,
88-89).

Tarihsel siiregte, Sanayi Devrimi’yle
birlikte doniisen kent merkezi, kentin
biitiiniine yayilan mekansal 6rgiitlenmeyi
etkilemis, Londra 6rneginde oldugu gibi
miilkiyetin el degistirmesiyle merkezin
kamusal niteligini zayiflamistir (Benevolo
1967, 74). Avrupa Orta Cag kentlerinde
ayni1 yapi iginde konut ve igyerinin

bir arada bulundugu yerlesik diizenin
degismesiyle kent meydaninin temel
yapisinin bozuldugu, 6l¢eginin degistigi,
yeni modern sehir merkezinin mevecut
doku iizerinde yikici etkilerinin olustugu
aktarilmaktadir (Rossi 1984).

Kentsel cografya olgeginde ise
merkezlerin kademelenmesi, birbirlerini
tamamlayan ag iliskisi kapsaminda ele
alinmaktadir. Merkezi Yer Teorisi’nde
(Christaller 1933, Losch 1938) merkez
kavraminin havza ve bdlge 6lgeginden
baslayarak kent merkezine kadar inen
bir tartigma alani oldugu goriilmektedir.
Bu goriis 6zellikle sanayi devrimi
sonrasinda ekonomik dinamiklerle
gelisen kent merkezinin tanimlanmasinda
o6nemli rol oynamistir. S6z konusu
hipotetik yaklasimin giincel cografya
ile iliskilendirilmesinde giigliikler
bulunmasina ragmen (Tekeli 2011, 52; Keles
2011, 120), kent dlgegini islevler lizerinden
tanimlamasi, islevlerin uzmanlagmasi,
cesitlenmesi ve buna bagli olarak
mekansal kademelenmeyi tartismaya
agmasi onem tagimaktadir (Pumain 2006,
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170).

Bu anlamda merkezlerin sadece yapisal bir
6lcek ve oran ifade etmedigi, algiya dayali
fiziksel dlgek ile islevlerin uzmanlasmasi
ve ¢esitlenmesine dayali kademelenme
arasinda giiclii bir bag oldugu, fiziksel
Olgek ve islevsel kademelenmenin birlikte
degerlendirilmesi gerektigi agikca
goriilmektedir.

Zaman — Mekdn Etkilesimi

Merkezin yapisal nitelikleri ile toplumsal
dinamikler arasindaki bagin zaman

ve mekan etkilesiminde incelenmesi,
mekansal degisim ve doniisiim
siireglerinin anlasilmasi i¢in dnemli
referanslar icermektedir. Rapoport’a gore
(1977, 12) genel anlamiyla “gevre” kavrami
zamanin organizasyonu olarak okunabilir.
Bu goriise gore, kentsel mekandaki
zaman organizasyonu, dongiisel ve
dogrusal olmak iizere iki iist baslikta
gecmigin bilgisini gelecegin dngoriisiiyle
bulusturmaktadir. Buradan yola ¢ikarak,
zaman - mekan etkilesiminde, gegmis
gelecek arasinda bag kuran ve mekansal
izler izerinden okunabilen kiiltiirel

ve dogal niteliklerin degiserek giincel
baglama uyum sagladigi ve bununla
birlikte temel niteliklerin korunarak
kollektif hafizanin aktarildigi soylenebilir.

Giindelik hayata dair akiglarin mekani
nasil bigcimlendirdigini dongiisel ve
dogrusal hareketlerin tekrar1 ve siirekliligi
izerinden anlamak miimkiindiir. Kentsel
mekandaki aktivitelerinin olusturdugu
ritim ve tempo ya da diger anlamiyla
tekrarlar ve bu tekrarlarin siddeti ve hizi
ile kullanicilarin bunlara uyumu ya da
uyumsuzlugu zaman-mekan etkilesimi
iizerinden degerlendirilerek anlasilabilir
(Lefebvre 1992). Bu olgu, moderniteyle
birlikte kentsel mekanin bir tiiketim
nesnesi haline gelerek (Urry 1999, Harvey
2010), yikma ve yapma eyleminin dogal
siireglerin disinda, manipiilasyona

acik bir araca donlismesi (Lefebvre 1992)
ve 1950’lerden sonra kiiresel 6lgekte

hiz kazanarak kent merkezlerinin
desantralizasyonu siirecinde acgikca
gbzlenmektedir.

Oysa, zaman ve mekan etkilesimde
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giincel kosullara uyum saglayarak
degisen mekanlarin toplumsal

bellegin aktarilmasinda 6nemli yer
tuttugu aktarilmaktadir. Kentin

yapisal striiktiiriiniin biitiin olarak
degerlendirilmesi, zaman igerisinde
gelisen toplumun sosyal orgiitliligi

ile iliskilendirilmektedir (Kuban 2002,

69). Cok katmanli Anadolu kentlerinde

de merkezler, sosyal 6rgiitlenmenin ve
cesitliligin gostergesi ayn1 zamanda
toplumsal bellegin aktarildig1 odaklardir.
Anadolu kentlerinin gelisim siireci
incelendiginde politik ve ekonomik
atilimlara paralel olarak 19. ytizyil
sonunda kent merkezlerinde yapisal

bir ayrigmanin olusmaya bagladigi
goriilmektedir. Geleneksel carsilarin

ve hanlarin olusturdugu eski ¢ekim
odagi ile kente disaridan gelen ticaret
burjuvazisinin, devlet goérevlilerinin ve
farkli etnik gruplarin bir araya gelerek
olusturdugu yeni gelisen ¢ekim odaginin,
merkezi kentsel alanin ikili yapisini ortaya
cikardig1 vurgulanmaktadir (dktiire 1987, 34).

Yukaridaki degerlendirmelerden; kent
merkezlerinin tekil yapisal odaklar olarak
degil, kentin dinamik yapisina uygun
farkli kimlik 6gelerini igeren, ¢esitliligi
ve uzmanlagmis islevleri barindiran,
farkli donemlerin etkisiyle bigimlenmis,
erigilebilir kamusal ve 6zel mekanlarin
dengesiyle aciklanabilecegi bulgusuna
ulasilmaktadir. Buna karsin s6z konusu
dengenin sanayi devriminin etkileri

ve sonrasinda modernitenin getirdigi
mekansal ayrigma siireglerinde dnemli
kirilmalara ugradig: goriilmektedir.
Anadolu kentlerinde de sanayi atiliminin
kente ulagmasiyla birlikte, istasyon
cevresinde oldugu gibi 6nemli mekansal
degisimlerin basladigi, daha dnce yerel
sosyal orgiitlenmeyle gelisen kentin farkli
dinamiklerle yeni merkezler kazandig,
bunu izleyen siireglerde ise planli donemin
getirdigi yeni mekan organizasyonlarinin
merkez olma bigimlerini degistirdigi
gorillmektedir.

Sonug olarak, merkezin tasidig: tarihi
deger ve toplumsal bellegin aktarimda
iistlendigi roliin sadece mekanin fiziksel

var olus siiresine ya da yasina gore

degil, kiiltiirel 6rgiitlenmenin bir sonucu
olarak mekandaki diizenleyici ilkelerin
olgunlugu ve 6zgiinliigii ile bunlarin
stirekliligi tizerinden agiklanabildigi
anlagilmaktadir. Somut kiiltiir varliklari
mekani bicimlendiren formel ve enformel
kurallar sistemi igerisinde tanimlandiklar1
ve yapisal izler tizerinden okunup
anlamlandirildiklari siirece giincel
yasamin bir pargasi olarak var olmaya
devam ederler. Bu nedenle, belirlenen
kirilma noktalarinda merkez bolgesini
olusturan ¢ekim odaklarinin, baglantilarin
ve giderek kentsel dokuyu olusturan
yapisal bilesenlerin giincel kosullara
uyum saglayarak siireklilik gostermesi, bu
siirekliligin parca biitiin iliskisi igerisinde
Lynch’in (1960) tanimladig1 gibi mekanda
okunabilir yapisal bir biitiin olugturmasi
Oonem tagimaktadir.

Cekim Odaklari ve Baglantilar

Mekana yanstyan kollektif kimligi
tarihsel siirecte merkezler ve bu
merkezleri birbirine baglayan mekansal
elemanlarin niceligi ve niteligi izerinden
degerlendirmek ve anlamak miimkiindiir
(Alexander vd., 1977). Kent kimliginin
olusmasinda farkli yapisal elemanlarin bir
arada olusturdugu biitiinciil alg1 ve anlam
6nem tasimaktadir. Bir mekanin yere
doniismesinde ve anlamlandirilmasinda
merkez algisinin varlig1 kadar hareketin,
akislarin, stirekliliklerin, ritimlerin
aktarilmasina imkan veren yollarin,
yapisal izlerin ya da kent i¢inde hareket
koridorlarinin algilanabilir olmasi
gereklidir (Norberg-Schulz 1971, 18-20).
Lozano, kent formunun gelecekte alacagi
bicimin dngoriilebilmesi i¢in ulagim
baglantilar1 ve islev odaklar1 arasindaki
etkilesimin anlasilmasina dikkat
cekmekte, bu sayede merkezler ve kent
arasinda var olan parga biitiin iligkisinin
tanimlanabilecegini vurgulamaktadir
(Lozano 1990, 32, 37-75).

Kent formu ve mekanin siirekliligi tizerine
yiiriitiilen ¢alismalarda, ¢ekim merkezleri
ya da kent i¢indeki farkli kutuplari
olusturan odaklar (polarities), merkezleri
baglayan yol gilizergahlar1 (routes), bunlarin
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etrafinda gelisen kentsel doku (urban fabric)
arasindaki etkilesimin belirlenmesi 6ne
¢ikan arastirma metotlar1 arasindadir
(Strappa 2018, 161; Maretto 2018, 246). Bu
yaklasima gore, yerlesim dokular1 i¢inde
bulunan odaklar kentin gelisim stirecinde
olusan yeni merkezlere baglandigi ve
iliski kurdugu 6l¢iide mekansal siireklilik
saglanabilir (Strappa 2013, 19-20).

Kentsel morfoloji ¢caligmalarinda
mekanin zamansal kademeli okunmasi
(temporal) yoluyla tarihsel gelisim
siirecinin kavramsallastirilmasi ve
degisim, doniisiim siireglerinin biitiinciil
algilanmasi miimkiindiir (Whitehand 2007).
Kentin yapisal bilesenlerini olugturan
sokak dokusu, parsel izleri, yap1 ve

yapt adalar1 arasindaki etkilesim ve
bunlarin topografya ile kurdugu iliski
biitlinciil olarak anlasilabilir (Conzen

1960). Guintimiizde giincelligini koruyan
arastirma yontemiyle, parga ve biitiin
iliskisine dayal1 olarak kentin zamansal
kademeli okumast yapilarak ¢cagdas
kentsel tasarim i¢in gerekli verilerin
tespitine yonelik ¢alismalar bulunmaktadir
(Maretto 2021). Bu yontemle, birbirlerini
tamamlayan benzer islevleri barindiran
kentsel merkezlerin, bi¢imsel olarak
farkliliklara sahip olsalar da biitiinlesik bir
kentsel doku olusturmak iizere bir araya
gelebilecegi ortaya konulmustur (Petruccioli
2008). Bu olusuma, 19. yiizy1l kentlerinde
istasyon gibi odak noktalarini baslangi¢
noktasi olarak kabul eden grid yol ag1
lizerinde gelisen dokular ve eski kent
dokusu arasindaki ¢ift yonli etkilesim
ornek gosterilmektedir (Petruccioli 2008,
161). Gosterilen drnege benzer nitelikte
mekansal potansiyellerin Denizli merkezi
alaninda da var oldugu goriisii bu
arastirmanin ¢ikis noktalarindan birini
olusturmaktadir.

Merkez kavraminin, yapisal ve

islevsel nitelikler lizerinden oldugu
kadar toplumsal niteliklerin mekanla
etkilesimi ve kollektif bellegin siirekliligi
gozetilerek ele alinmasi gereken genis
bir tartisma platformuna yayildigi
goriilmektedir. Bu tespitlerden yola
¢ikarak makalede, Denizli merkez
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bolgesinin, nasil bigcimlendigi ve buna
bagli olarak kentin gelisimi i¢in hangi
potansiyelleri tasidigi; kent 6lcegi,
mekanin siirekliligi, odaklar ve baglantilar
iizerinden tartisilmaktadir. Bu kapsamda
arastirma yontemi, orta dlgekli bir kent
olarak tanimlanan Denizli’de, merkezi
alanin biitiinciil degerlendirilmesini
odaga alan ve yukarida tanimlanan
kavramlar ger¢evesinde gelistirilen
haritalar iizerinden mekansal analizleri
icermektedir.

Denizli’de Merkezi Kentsel Alanin
Gelisiminin Degerlendirilmesi

Makalede, Denizli merkezi kentsel
alaninin gelisimini degerlendirmek

icin yukarida tanimlanan temel
kavramlarin zaman siirecinde kentsel
dinamiklerden nasil etkilendiginin
belirlenmesi hedeflenmistir. Bu hedeften
yola ¢ikarak oncelikle kentsel mekanin
gelisim siireci incelenmis, merkezi alanin
bicimlenmesinde 6ne ¢ikan kirilma
noktalar1 tespit edilmistir. 20. Yiizyilin
basina kadar tek merkez etrafinda
gelisen kentin, 1900-1950 déneminde
ikinci merkez ile birlestigi, 1950-1980
doneminde iki merkez etrafinda gelistigi
ve 1980°den giliniimiize kadar ise ¢ok
odakl: bir lineer merkez formunu
kazandig1 goriilmiistiir. S6z konusu ii¢
donem kapsaminda mekan1 bigimlendiren
kentsel dinamikler agagida agiklanmistir.

Denizli Kalei¢i’nin alt1 kilometre
kuzeyinde bulunan ve Diinya Kiiltiir
Mirasi Listesi’nde yer alan Laodikeia’nin
M.O. 5500°den M.S. 7. yiizyila kadar
kesintisiz devam ettigi belirtilmektedir
(UNESCO World Heritage Convention 2013).
Gilinlimiizde arkeolojik sit alan1 olarak
koruma altinda bulunan Laodikeia’nin
plan sistemi birbirine dik kesisen cadde
ve sokaklarla kurgulanmistir. Kentte
bes dnemli cadde, ii¢ agora, iki tiyatro
ve bir stadyum bulunmaktadir (Simsek
2007). M.S.4. yiizyilda yapilan Kutsal
Hag Kilisesi kentin énemli bir hac
merkezi olmasini saglamistir (Simsek
2007). M.S.7. ylizyilin ilk ¢eyreginde
meydana gelen depremle kentin harap
oldugunu, Bagpinar kaynagindan gelen
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su yollarinin bozuldugunu belirtmektedir
Simsek (2011). Dogal afetlerin disinda
kentin ovanin nisbeten savunmasiz olan
ortasinda bulunmasi, ¢esitli akinlar

ve savaslar nedeniyle tehdit altinda
oldugu ve giivenlik nedeniyle giineye
tasindig1 belirtilmektedir. Kalei¢i’'nde,
Bereketli Hisarkdyii'nde ve Asartepe’de
savunma amagcl kiiciik kaleler yapildig:
aktarilmaktadir (Simsek 2011). Kentin
ovanin al¢ak kesimlerinden savunma
amagcl gorece olarak daha ytiksek
kesimlere tasinarak varligini stirdiirdiigii
fakat surlarla ¢evrelenmedigi ancak
burada loannes Komneos’un bir kale
yaptirdig1 bilinmektedir (7anyeli 1990). Bu
goriise paralel olarak M.S.7. yilizyildan
itibaren kaynaklarda gecen Laodikeia
yerlesiminin, 6zellikle Kalei¢i’ni temsil
ettigi belirtilmektedir (Simsek 2011). Yeni
kaleyle birlikte artik eski Laodikeia
merkez olarak islevini yitirmistir (Tanyeli
1990). Ramsay’a gore (1962) Denizli, hem
cografi alan1 temsil eden bir kentsel
merkez hem de Laodikeia’nin temsilcisi
olarak tanimlanabilecek yerlesim alanidir.
Kalei¢i’nde Bizans dénemine tarihlenen
mekansal izler yerlesimin kesintisiz
devam ettigini gostermektedir (Simsek 2007).
Ticaret merkezi heniiz surlarla ¢evrili eski
yerlesme alani i¢indedir (Zanyeli 1987).

13. yiizy1l baglarinda Anadolu kentlerinde
Ahi orgiitlenmesinin bagladig1 (4ktiire 1987),
buna paralel olarak Denizli Kalei¢i’nde
devam eden ticaretin bu 6rgiitlenme
bigimiyle iliskilendirilebilecegi
aktarilmaktadir (Simsek 2007, 42). Kaleigi'nin
6zglin yapt dokusu hakkinda kesin bilgi
olmasa da bu dokunun gesitli yonlerden
kente ulagan kervan yollarina agilan

kale kapilarini birbirine baglayan akslar
boyunca gelistigi goriisii hakimdir (/nceogiu
2002). Tarih boyunca 6nemli ticaret ve

Hac rotalar1 lizerinde yer alan yerlesimin
farkli kiiltiirlerin etkisiyle bigimlendigi,
Kaleigi’nde yer alan ticari merkez ve
Selguklu donemiyle birlikte sur disinda
yer alan Ulu Cami, pazaryeri ve hamam
cevresinde sekillendigi aktarilmaktadir
(Tanyeli 1987). Bu siirec¢te kentin, havza
icerisinde iist 6lgekte dnemli bir ¢gekim
odagi oldugu, surlarla gevrili kent ve

bunun yakin ¢evresinde gelisen yeni
islev odaklarmin yapisal bir biitiin
olusturdugu goriilmektedir. Hac yolu
tizerinde bulunmasi nedeniyle gelisen
kentsel hizmetler ve ticaret geleneginin
siirdiiriilmesiyle sekillenen kentsel doku
kiiltiirel 6rgiitlenmenin 6nemli mekansal
gostergeleridir.

Bu veriler 15181nda, Laodikeia’dan
Kaleigi’ne merkezin yer degistirmesi
mekansal izlerin siirekliligi agisindan
kesintiyi isaret etse de Kalei¢i'nde yeniden
gelisen merkezin, kiiltiirel mirasin
aktarildig1 ve bellegin siirekliliginin
saglandig1 yeni yagam alani olarak
degerlendirilebilecegi goriilmektedir.

Bu nedenle giiniimiizde yasayan kentin
siirekliligi goz oniinde bulundurularak
Denizli’de tek merkezli mekansal gelisim
siirecinin baglangici olarak Kaleigi
yerlesimi alinmistir. Bin yilt agskin devam
eden tek merkezli yerlesim diizeninin
degisime ugradigi 6nemli kirilma noktasi
19. yiizyil sonunda sanayi atilimiyla
birlikte demir yolunun kente ulagmasi
olarak tanimlanabilir.

Tek Merkezden Iki Merkezli Kente Gegis
Siireci. 1900 - 1950

M.S. 7. yiizyildan sonra Laodikeia’dan
Kaleigi’ne gegisle birlikte baslayan tek
merkezli yerlesim semast, 19. yiizyilin
sonunda demiryolunun etkisiyle farkli
islevleri barindiran ikinci merkezin kente
eklenmesiyle degismistir. Bu merkez,
1891 yilinda sur disinda kurulan istasyon
(4ver 2010, 189) ve yeni bir kentsel dokunun
olusmasina imkan saglayacak Istasyon
Caddesi’yle birlikte gelismeye baglamistir.
Demir yolunun kente ulagmasindan
sonra ¢esitlenen iglevlerin, istasyonu

ve eski merkezle baglantiy1 saglayan
Istasyon Caddesi’ni yeni bir cekim

odagi haline getirdigi goriilmektedir.
1910 yilina ait Bagbakanlik Osmanl
Arsivi (Bo4) kayitlarinda Istasyon
Caddesi etrafinda déonemin kosullarina
uygun yapilagsmaya izin verildigi (B0O4,
Irade Malive, [1.ML..], 87/39) ve bu ¢evrede
bulunan tarim alanlarinin parsellere
doniistiiriildiigii goriilmektedir (Bo4,
Bab-1 Ali Evrak Odast [BEO], 3820/286427).
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S6z konusu parselasyonu ve merkezi

aks1 gosteren kroki gilinlimiiz haritacilik
teknikleriyle olugturulmadigi i¢in mevcut
kentsel dokuyla ortiismese de belirli yol
izleri ve yapisal referanslar iizerinden
merkezin doniisiimii okunabilmektedir
(Sekil 1). Giinlimiizde 1stasy0n Caddesi’nin
tanimladig1 ulasim aksi1 varligini korurken
miilkiyet dokusunun tanimladig1 parsel
izleri ve birkag sokak izi diginda diger
yapisal izler kaybolmustur.

19. yiizyilin sonunda Osmanli kentindeki
ani mekansal degisimi, kiiltiirel izlerden
yoksun, soyut dik a¢ili mekansal diizenin
kente hakim olmasiyla agiklayan goriise
karsin (Cerasi 1999, 283), Denizli’de oldugu
gibi, kente eklenen dokunun eski kent
dokusunu bozmadan yeni bir gelisme
alani tanimladig1 6rnekler bulunmaktadir.
Denizli’de 20. yiizyila kadar Kaleici’nde
bulunan tek merkez benzer dlgekteki
Anadolu kentlerinde de gorildigi gibi
kiigiik odaklar ¢evresinde toplanan,
diikkanlar, pazar yeri, ibadethaneler

ve hamam gibi iglevleri barindirirken,
yaklasik 600 metre uzunlugundaki yeni
merkezi aksla ¢cagdas iiretim bigimleri

ve islevleri barindiracak yeni mekanlar
kente eklenmistir. Takip eden siiregte bu
aksin lizerinde ve ¢evresinde idari binalar,
imalathaneler, depolar, degirmen ve sosyal
konutlar yer almaya baslamistir (fnceogiu
1988). Bayramyeri Meydani eski ve yeni
dokuyu birlestiren baglanti odag islevini
kazanmistir. Ceperlerde bulunan tarim
alanlarinin Istasyon Caddesi’ne dik ve
paralel caddelerle baglanarak, yeni kentsel
parsellerin olusumuna imkan verecek
bi¢cimde doniistiigii goriilmektedir. Bu
gelisim siireci Petruccioli’nin tanimladig1
(2008) yeni merkezlerin olusmasi ve
birbirini tamamlayan farkli dokularin
biitlinlesmesi stireciyle ortiismektedir.

Bu nedenlerle, istasyon ve Istasyon
Caddesi’nin kente eklemesiyle baslayan
s6z konusu mekansal gelisme, tek
merkezden iki merkezli gelisme siirecine
gecis donemi olarak degerlendirilebilir.
1954 y1l1 hava fotografindan iiretilen
haritada, bu déoneme kadar gegen siirede
merkez bolgesinde bilyiik 6l¢ekli mekansal
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atilimlarin olmadig1 goriilmektedir (Sekil
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Sekil 1: Ustte, Denizli'de Istasyon Caddesi’nin
olusturdugu merkezi akst ve islevlerin
dagilimint gésteren kroki (Kaynak: BOA, I..ML..,
87/39, s.11,12.). Altta, gincel hava fotografi
iizerinde 1910 tarihli krokide belirtilen merkezi
aksin izi.

Sekil 2: Denizli’de tek merkezden iki merkeze
gegis sireci (1954 tarihli hava fotografi
idzerinden ¢alisma kapsaminda hazirlanmustir).

Bu haritada, ¢ekim odaklari, baglantilar
¢evresinde gelisen kent dokusu arasindaki
etkilesim incelendiginde, Kalei¢i’nde
varligin1 devam ettiren eski kent
dokusunun Bayramyeri Meydani ve
Enverpasa Caddesi iizerinden Istasyon
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Sekil 3: Denizli’de iki merkezli kentsel
gelisim sireci (1972 tarihli hava
fotografi iizerinden ¢alisma kapsaminda
hazirlanmistur).

Caddesi’yle birlestigi, yeni ve eski kent
dokulari arasinda baglantilarin kuruldugu
goriilmektedir (Sekil 2). Tek merkezden iki
merkezli gelisme gegis siirecinde her iki
doku farkli mekansal ihtiyaclara cevap
veren islev odaklarini barindirmakta

ve odaklar arasinda gelisen yol
glizergahlariyla yeni bir kentsel striiktiir
olusturarak biitiinlesmektedir. Yeni
merkezi alan igerisinde bulunan ¢ekim
odaklar1 yaklasik 500 metre yarigapinda
ve 15 dakikalik yiirime mesafesinde
kiimelenmistir. Bu siiregte, Rossi’nin
tanimladig1 gibi (71984) modern kent
merkezinin eski kent merkezi izerinde
yikici etkilerinin olusmadig, istasyonla
birlikte gelisen odaklarin mevcut dokuya
eklenerek yeni bir biitiinlesik kentsel
sistem olusturdugu goriilmektedir.

Bu nedenle, 1950°1i yillarin ortasina
kadar gegen siirede Denizli’de bulunan
farkli donemlere ait ¢ekim odaklarinin,
Lozano’nun (71990) merkezlerin kent
dokusuyla kurdugu iliskiyi tanimlamasina

N
izmir- Denizli Karayolu N
\ N . N,

ISTASYON
“Yenigar

blnas\!‘l‘<>

benzer nitelikte yeni ulagim akslariyla
birleserek, iki farkli dokudan olugan kent
merkezinin biitiin olarak algilanmasina
imkan sagladig1 sdylenebilir.

Iki Merkezli Kentsel Gelisim Siireci.
1950 - 1980

1950’11 yillardan itibaren gok partili
doneme gecis ve yeni kalkinma
politikalarina paralel olarak Denizli’de de
hizli kentlesmenin etkileri gii¢lii olarak
goriilmeye baslamistir. 1950°den sonra
gelisen Izmir-Denizli Karayolu, Istasyon
ve kent arasinda bir esik olusturmus,
istasyon binas1 yikilarak karayolunun
kuzeyinde yeni gar binasi yapilmistir.
1953 yilinda Siimerbank Basma Sanayi
Miiessesesi Denizli Iplik Fabrikasr’nin
Istasyonun hemen kuzeyinde agilmasi
(Sekil 4) kentin gelisiminde ve geleneksel
dokumaciligin endiistriyellesmesinde
onemli rol tistlense de (7nan 2007), demir
yolu hatt1, gar yapilari, depolar ve
Izmir-Denizli Karayolu’nun olusturdugu
esik nedeniyle s6z konusu kompleksin
mekansal olarak tarihi merkezle
biitlinlesmedigi goriilmektedir. 1970’1
yillarda Istasyon Caddesi’ni merkez

alan yeni kent dokusunun genisleyerek
yayilmaya basladigi goriilmektedir.
Tekeli (1998) bu donemi Tiirkiye genelinde
kent merkezlerindeki yogunlugun

artt1ig1 ve buna paralel olarak yikma ve
yapma siiregleriyle tarihi ve kiiltiirel
degerlerin tahrip edildigi siireg olarak
tanimlamaktadir. Benzer siiregleri izleyen
Denizli’de de merkezi kentsel alanda
yikma ve yapma siireclerinin izlendigi
aktarilmaktadir (Bektas, 2007: Darby, 2015).
1972 yil1 hava fotografindan iiretilen
haritada demiryoluna yonlenen ikinci
ulagim aksinin gelistigi (fkinci Ticari Yol)

ve Istasyon Caddesi ile baglant: saglayan
dik sokaklarin bi¢imlenmeye basladigi,
merkezi alanda grid dokunun baskin hale
geldigi goriilebilir (Sekil 3).

1965 yilinda hazirlanan imar planlarinin
uygulamaya gegememesi, bununla birlikte
sehrin hizli gelisimi ve yogun go¢ almast
nedeniyle plansiz yapilasma hizlanmis ve
kent kontrolsiiz bilyiimeye devam etmistir.
“Sehir merkezi ve yakin ¢evresinde,
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imar plani olan alanlar igine mevcut
niifusun birkag kat1 daha yerlesim imkani
varken konut yapma ihtiyact duyanlar hig¢
yapilagma olmayan, tarim yapilan tarlalar1
tercih etmislerdir.” (Géoniilli 2016). Bu
yontemle kentin hizli bir yayilma siirecine
girdigi sdylenebilir.

1970 yilinda 83.000 niifusa ulasan

kent i¢in, 1990 y1l1 i¢in 85.000 niifusu
ongorerek yapilan imar plani ihtiyaci
karsilayamayacak durumdadir. 1973
sonrast Denizli’nin Kalkinmada Oncelikli
Yore kapsaminda degerlendirilmesiyle
gergeklesen yatirimlar sonucu gog¢ artmis,
merkezi alanda yogun apartmanlagma
baslamustir (Yavuzgehre 2013). Bunun
tizerine revizyon ve ilave imar plani
calismalar1 yapilmistir. Yapilan 1/1000
Olcekli revize ve ilave imar tatbikat
planlari ile 1/25.000 ¢evre diizeni plani
birlikte 1977°de onaylanmistir. Kentin
yapisinda 6nemli etkileri olan caddeler

bu dénemde agilmistir. (Goniillii 2016).
Halihazir haritalar incelendiginde Istasyon
Caddesi’ni referans alan grid dokunun
caddenin giiney dogusunda yogunlastigi
gorilmektedir (Sekil 4).
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Proje Alani - 2009

Bu dénemde, ikinci Ticari Yolu'nun
etrafinda bitisik nizamli yap1 diizeni
olustugu hatta ¢eper bloklarin merkezi
aks boyunca yer aldig1 goriilmektedir.
Merkezin hemen diginda yapilagsma
diizeni, bahge i¢indeki konutlardan
olusan kirsal karakterini kismen

devam ettirse de ¢ok katli yapilagmayla
birlikte, konut ve niifus yogunlugunun
hizla artmaya basladig1 goriilmektedir.
Bu ani degisim ve doniisiim siireci
Strappa’nin (2018) vurguladigi mekansal
siirekliligin kesintiye ugradigi; konut
dokusunun merkez ¢evresinde hizla
yayilirken yeni ¢ekim odaklarinin ve
baglantilarin olugsmadig1 goriilmektedir.
Eski kent dokusunda ve Istasyon Caddesi
cevresindeki degisim sinirlidir. Bu
donemden baslayarak merkez bolgesi

ve kent dokusu arasindaki karsilikli
etkilesim ve Olgek iliskisinin degistigi
gozlenmektedir. Ceperdeki hizli degisime
kars1t merkezde gozlemlenen direng,
Conzen’in (1960, 6) tanimladig1 gibi eski
kent merkezindeki gegmis emek ve
sermayenin devam etmesi ve bunula
birlikte yeni arazi kullanimina adaptasyon
siireciyle agiklanabilir. Bu anlamda

| € stasyon e

 EEER o IR O

" istasyon Caddesi'ni
_ Referans Alarak Gelisen
Yol Dokusu

X

Cevresinde Gelisen
Yol Dokusu

Sekil 4: 1950°den giiniimiize merkezi
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kent merkezinde islevlerin tanimladigi
mekansal dl¢egin korundugu fakat
cevrede gelisen kent dokusunun merkezle
iliskisinin zayifladig1 gériilmektedir.
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Takip eden donemde 1976 Denizli depremi
kentin degisim ve doniisiim siirecinde
onemli bir kirilma noktasidir (Bektas

2011, Goniillii 2016). 1977 yilinda yiiriirliige
giren plan kararlarinin uygulanmasiyla
birlikte merkezin mekansal degisim ve
doniisiimiinde farkl: bir siirecin bagladigi
vurgulanmaktadir (Geniillii 2016). Bu
donemde, Istasyon Caddesi’yle birlikte
gelisen grid sisteme paralel 19 adet yeni
caddenin ac¢ildig1 aktarilirken (Géniitlii 2016),
merkezi alanda kat adetlerinin ve yap1

Sekil s: Guntmiizde Denizli bitinlesik
merkezi alaninda potansiyel cekim
odaklart ve baglantilar (2021 tarihli hava
fotografi lizerinden ¢alisma kapsaminda
hazirlanmustir).

yogunlugunun arttig1 bu nedenle, sokak-
yapi-parsel iliskisinin farklilastig1 goriiliir.
Daha 6nce, merkezi akslarin ve ulagim
arterlerinin kentsel mekanda baskin
oldugu yapili ¢cevreden, yapt adalarinin
baskin oldugu yogun kent dokusuna
gegcisin gergeklestigi gozlemlenmektedir.
Kent dokusunda mekansal doluluk

ve bosluk dengesi degismistir. Yakin
donemde olusan yap1 adalarinda yapi
yogunlugu artarken, islevini yitiren

ya da 1976 depreminden zarar géren
yapilarin yikilmasiyla kentsel mekanda
yeni bosluklar a¢ilmistir. Depremde
hasar goren belediye binasi, 1983’te Cinar
Meydanl’na (Delikli¢inar Meydani olarak da
isimlendirilmektedir) taginmistir (Uysal 2017).
Cengiz Bektas tarafindan Bayramyeri
meydani cagdas ihtiyaclara cevap verecek
bi¢cimde yeniden projelendirilmis ve
diizenlenmis fakat uygulama kisa bir siire
sonra kaldirilmigtir. 2002 yilinda kiilttirel
miras degeri tagiyan Ulu Cami yikilarak
yeni bir cami yapilmistir (Uysal 2017).
Planli donemle birlikte yikma ve yapma
stireglerinin hiz kazandig1 goriilmektedir
(Sekil 4).

Cok Odakli Lineer Merkezi Alanin
Gelisim Siireci. 1980 - Giiniimiiz

1980 sonrasinda niifus artisi ve Kaleici

ve ¢evresindeki kisitlt mekan nedeniyle
merkezi alaninin giineydoguya dogru
gelismeye basladigi, Cinar ve Kinikl
bolgelerinde olusan yeni odaklarin

Gazi Mustafa Kemal Bulvari tizerinden
Kaleici’ne ve Istasyon Caddesi’ne
baglandig1 goriilmektedir (Sekil 5). Merkezi
aksin giineyinde gelisen ve yeni belediye
hizmet binasinin yer aldigi Cinar Meydani
kentin yeni idari merkezi ve ¢gekim odagi
olarak merkez bolgesine eklenmistir. Buna
karsin, yeni gelisen merkezdeki mekansal
ve islevsel dagilimin bir “agirlik merkezi”
bulunmadigi, yayalar igin yeterli hareket
alani ve kullanim cesitliligi sunmadig1

ve kentin bellegini aktarmakta yeterli
olmadig1 goriisli bulunmaktadir (Bektas
2007). 2010 yilinda Cinar meydaninin
kismen yayalastirilmasi 2009 yilinda
yarismaya agtlan Denizli Hiikiimet Konagi
Mimari Projesi ve Yakin Cevresi Kentsel
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Tasarim Projesi’nde onerilen kiiltiirel ve
idari nitelikli meydanin uygulanmasinda
yasanan giicliikler, kiiltiirel bellekte

yer edinen K1z Meslek Lisesi’'nin
yikilmasi gibi pargaci miidahaleler
nedeniyle merkezi kentsel alanin
biitlinliigiini saglayabilecek potansiyeller
degerlendirilememistir. Yine bu déonemde
Gazi Mustafa Kemal Bulvari’nin tasit
trafigine kapatildig: fakat aksin kentsel

kentsel dinamiklerin karsilagtirmali

degerlendirilecegi tablo tizerinde
tanimlanmustir (7ablo 1). Tablo tizerinde
satirlarda yer alan; kent 6lgegi,
zaman-mekan etkilesimi, odaklar ve
baglantilar bagliklari, tarihsel siiregte
gecmisten bugiine iic donemde ayri1 ayri
tanimlanarak merkezi kentsel alandaki
degisim ve gelisme bigimi agiklanmistir.

oo D o Tek merkezden iki mer- iki merkezli kentsel Cok odakl lineer
odaklarla kurdugu iliskinin yetersizligi xeil::ll: snail kezli kente gecis. (1900 gelisim. merkezi alan. (1980
nedeniyle istenen canlilig1 saglayamadigi ¢ ¥ _1950) (1950 — 1980) — giiniimiiz)
aktarilmaktadir (Darby ve Selcuk 2015). . . izli ]
(Darby ve Se gu. o ) One ¢ikan ~ Merkezi alana Istasyon Karayolu ulagiminin :]376 r]?fen:zll :;pr:
Gilintimiizde mekansal siirekliligin, Kkentsel ve [stasyon Caddesi’nin giiclenmesi, hizli kent- yapsl’i)anilsa z]/:: pl:nll
kent 61Qeginde’ gekim Odaklar]) yollar dinamikler eklenmesi lesme, 1976 Depremi kentsel gel]§me
ve bagle}mlla? ﬁzerinden klsm?n . Sigrayarak biiyiime Mekansal yayilma Lineer biiyiime
okunabilmesine ragmen yapi dl¢eginde
onemli tarihsel referanslarin ortadan Merkezi alanda heterojen Mekansal gesitliligin Bulvar iizerinde
kalkt1g1 ve dzgiin doku niteligi tastyan kent dokusu :}alzalm'aﬁ ve chperde hn'ff geiisme ve
e e b omojen yayilma. mekansal ayrigma
alanlarin doniistiigli buna ragmen farkli islevlerin hiyerarsik Jen yay s
kentsel kimlik alanlarini temsil eden Kent blcesi kademelenmesine dayali Islevlerin hiyerarsik islevlerin
Kaleigi ve 1stasyon aksinin kentsel doku ses kentse.l 6lgegin. biiyiimesi kademelenmesine . kademel'enmes?ne
icinde varhigini stirdiirdigii goriilmektedir. %e Qe?tlenmfl , gz}ye:h ke?ltlsﬂlélce%lflt ‘}?ya}? h_lyf)r"arﬁlk _
. N ransfer merkezi iyliimesi. Bolgesel iis Slgeginin biiyiimesi
Kaleigi’nde, miilkiyet dokusunun meyrkez. £ §e8 i
6lgeklendirdigi kiiciik odaklarin, 500 metre igerisinde erisi-
Bayrarnyeri Meydanl’yla birleserek leb.ilir, algllal.mabilir biitiin- Algllanabi.lir merkezi. Birpirint.len bagimsiz,
20. yl'izyllln basindan itibaren istasyon lesik m?ﬂer‘l .ala'n.. Gicli alanda ve insan olqe%n}- tekil proje uygul"ar‘l?a-
Caddesi’ni referans alan gri d dokuyla parga biitiin iliskisi. de bozulma. Parga biitiin  lartyla yapisal biitiin-
iliskisinin zayiflamasi liiglin pargalanmasi.
bir butufl Olustuljdug?’ belirlenmistir. Baglanma — Birlesme Yikarak yeniden yapma  Pargali mekansal
Planli donemde ise s6z konusu Zaman miidahaleler
dokunun grid plan iizerinde doguya ve ~ mekin Siireklilik - Degigim Kesinti - Doniigiim
devaminda yeni idari odaklar eklenerek etkilesimi ) Yeni baglam arays1
Gazi Mustafa K 1 Bul Kk Formel ve enformel ilkele-  Formel ve enformel
N aZI. usta a em% u Vafl axst L. rin birbirini desteklemesi diizenleyici ilkelerin Yeni diizenleyici ilke-
iizerinden giineydoguya dogru gelistigi zayiflamast lerin kurgulanmast
anlasilmaktadir (Sekil 5). Tarihsel siirecte Hizlt mekénsal yayilma
incelenen ii¢ donem igerisinde, kent 6lgegi ve merkezde yapi yo-
X L ’ Odaklar ve Mekénsal cogalma - Farkli  _ ~ . .
¢ekim odaklari, yollar ve baglantilarin baglantlar  Slceklerde ve islevlerde gunlugun artmasina kar-  Gelisen yeni odaklar

gelisimi degerlendirildiginde,
yayalastirilan Bayramyeri, Hitkiimet
Konagi gevresi ve Cinar Meydani’ni
baglayan Gazi Mustafa Kemal Bulvarinin
(Sekil 4), farkl1 donemlere ait mekansal
izleri birlestirme potansiyeline sahip

bir kent omurgasi potansiyeli tasidigi
disiiniilmektedir.

meydanlar ve sokaklarin
birbirine eklenmesi.

sin yeni odaklarin olus-
mamast. Ceperle merkez
arasinda baglantilarin
zayifligl.

kargisinda zayif kent-
sel baglantilar.

Kent él¢ceginde mekdnsal degisim ve
gelisim

Tablo 1: Denizli‘de merkezi kentsel alani-

nin mekdnsal degisim ve gelisim siirecinin
degerlendirmesi.

Tablo 1’¢ gore arastirmada elde edilen
bulgular kent 6l¢egi baglaminda

degerlendirildiginde, 6ncelikle Kaleigi'nde
bulunan tek merkezli yerlesimin 20.
ylizy1l basinda topografyanin izin verdigi
az egimli alt kotlarda istasyon i¢in yer
se¢imiyle birlikte sigrayarak biiytidigi
gorlilmektedir. 1950’11 yillara kadar gegen
siirede eski ve yeni merkezlerin birbirini

Degerlendirmeler ve Sonug

Denizli’de merkezi kentsel alaninin
mekansal degisim, kuramsal tartismalar
icerisinde elde edilen kavramlar ile
mekansal gelisim siirecinde one ¢ikan
kirilma noktalar1 ve bunlari etkileyen
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tamamlayan heterojen kent dokusunu
barindirarak merkezi kentsel alani
tanimladigi belirlenmistir. 500 metrelik
erisilebilir alan igerisinde tarihi kente
eklenen modern merkezin, biitiinlesik
yeni bir merkezi kentsel alan olusturdugu
goriilmektedir. Tarih boyunca ticaret

ve Hac rotalarinin tizerinde gelisen

ve bir gegis ya da transfer merkezi

olarak da degerlendirilebilecek kentsel
alan, cagdas islevlerin eklenmesiyle

bu niteligini gelistirmis, algiya dayali
mekansal dlgekte (Krier 2009) Onemli
degisimler olmasa da, islevlerin hiyerarsik
kademelenmesine dayali kentsel 6l¢ek
(Pumain 2006) biiylimustiir. 1950’1 yillardan
sonra merkezi alanin, ¢ekim odaklarini
birbirine baglayan ana arterler tizerinde
yayildigi goriilmektedir. Denizli’de kent
merkezi planli ddnemin hemen 6ncesinde
baslayarak yogun yapilagsmaya maruz
kalsa da yol dokusu ve miilkiyet izleri
korunmug buna karsin yapi 6lgeginde
onemli degigsimler ger¢eklesmistir. Bu
siirecte merkezi alanda yap1 yogunlugunun
ve kat adedinin artmakta oldugu, benzer
nitelikte apartmanlasma ile mekansal
cesitliligin azaldig1 ve merkez ¢evresinde
yayilan konut dokusunun homojen nitelik
kazandig1 goriilmektedir. 1970’11 yillarda
hiz kazanan mekansal miidahalelerle 6nce
yapi, parsel ve yol iligkisinin bozuldugu,
kiltiirel kimlik degeri tastyan mekanlarin
kaybedildigi ya da zarar gordigi
anlasilmaktadir. Denizli’nin kalkinmada
oncelikli yore ilan edilmesiyle birlikte
bolgesel iist merkez niteliginin giiglendigi,
islev gesitliliginin arttigi, islevlerin
hiyerarsik kademelenmesine dayali
kentsel 6lgegin biiyiidiigii gorilmektedir.
500 metrelik erisilebilir alan igerisinde
tarihi mekansal referanslarin yitirilmesi,
yol ve parsel dokusu korunurken kat
adetlerinin artmasi ve genisleyen merkezi
alanda parca biitiin iliskisinin zayiflamast
nedeniyle insan 6l¢eginin bozuldugu
sOylenebilir. 1980°li y1llarla birlikte
merkezi alana iist 6lgekte hizmet veren
idari iglevlerin eklenmesi ve planli doneme
gegis ile merkezi alanin giineydoguya
dogru lineer biiytidiigli gorilmektedir.
Lineer aks boyunca yonetim, egitim

gibi biiyiik alan ihtiyaci olan islevlerin
kiimelenmesiyle, gelisen dokunun
parcali yapisi nedeniyle merkezi alanin
eski merkezden ayristig1 goriilmektedir.
Bununla birlikte, artan mesafeler ve yap1
6lceginin degismesi, birbirinden bagimsiz,
tekil proje uygulamalariyla yapisal
biitiinliigiin parcalanmasi nedeniyle
merkezi alanda algiya dayali mekansal
Olgeginin ve islevlerin kademelenmesine
dayali hiyerarsik 6lgeginin 1980 dncesine
gore tekrar degistigini ve bilylidiiglini
gostermektedir. Buna karsin s6z konusu
biliytime Krier’in (2009) tanimladigi

tek merkez etrafinda asir1 biiytime
(Hypertrophy) niteliginde degildir. Merkezi
alan 500 metrelik erisilebilir kompakt
yapisini kaybetmis olsa da parcalt kimlik
bolgelerini igermektedir.

Zaman- mekan etkilesiminde mekdnsal
degisim ve gelisim

Zaman-mekan etkilesimi
degerlendirildigine, 1950’1i yillara

kadar Istasyon ve Istasyon Caddesi
cevresinde gelisen modern merkezin
Kaleici’'nde bin y1l1 agkin siiredir

devam eden tarihi merkeze eklenerek
baglandig1 ve algilanabilir bir biitiin
olusturdugu gozlenmektedir. Baglanan
iki merkez, farkli kentsel dokularin
yapisal 6zelliklerini tasiyan islev odaklart,
meydanlar, bunlar1 birbiriyle iliskilendiren
ylriime mesafesindeki yol giizergahlari
araciligiyla gelismeye devam etmistir.
Farkli kentsel dokularin birleserek bir
biitiin olugturma potansiyeline uygun
olarak (Petruccioli 2008) modern donem

ve tarihi kent dokular1, Bayramyeri
Meydani gibi mafsal niteligindeki ortak
odaklar iizerinden ¢ift yonlii olarak
birlesmis ve biitlinlesik yeni bir merkezi
kentsel alan tanimlamistir. Bu durum
zaman mekan etkilesiminde degisim ve
stireklilik kavramlariyla ortismektedir.
Kaleici’'nde farkl: kiiltiirlerin etkilesimiyle
geligen ticaretin orgiitlenme bicimiyle
Istasyon cevresinde gelisen yeni
merkezin modern kentsel orgiitlenme
biciminin bir arada bulunmasi, formel ve
enformel diizenleyici ilkelerin birbirini
destekledigini gostermektedir. Buna

Sayt 41, Mart 2024

101



+kuram

Nida Alkin, Melih Birik

karsin, 1970°1i yillarla birlikte yikarak
yeniden yapma siireci ve tasit dncelikli
kamusal mekanlarin artisi séz konusu
biitiinlesik alanda gézlemlenen mekansal
siireklilik i¢erisinde 6nemli kirilmalar
olusturmustur (Bektas 2011, Géoniillii 2016). Bu
siirecte odaklar arasi akig ve hareketlerin
kesintiye ugradig1 goriilmektedir

(Darby ve Selcuk 2015). Mekansal izlerin
okunabilirligini ortadan kaldiran

(Lynch 1960) bu hizli fiziksel doniisiim,
biitiinciil plan kararlari ve stratejilerin
eksikligi nedeniyle hiz kazanmistir.

Bu durum, toplumsal érgiitlenme
biciminin gostergesi olan (Kuban

2002) formel ve enformel diizenleyici
ilkelerin de olumsuz yonde etkilendigini
gostermektedir. Bu nedenle mekanin
stirekliligi acisindan bakildiginda, 1970°1i
yillardan itibaren merkez ¢evresinde
gelisen yaygin yerlesim icerisinde kentin
fiziksel diizeyde algilanabilir bir biitiin
olusturma niteligiyle birlikte mekansal
bellegi aktarma giiciiniin de zayifladig1
sOylenebilir. 1980°1i yillarda yikarak
yeniden yapma siirecinin devam ettigi
goriilmekle birlikte Denizli igin 6nem
tagtyan kamusal projelerin uygulandigi
goriilmektedir. Buna karsin yeni
projelerin biitiinciil yaklasim yerine
merkezi alanda gerceklestirilen miinferit
projeler olarak gelistigi ve mevcut
potansiyelleri degerlendirmekte yetersiz
kaldig1 anlagilmaktadir. Yeni gelisen
odaklar iizerinde gelistirilen proje odakl:
uygulamalarin ortaya koydugu yeni
kentsel baglamin kentle iliskisi ise zayiftir
(Darby ve Sel¢uk 2015). Bu siiregte yarigmalar
veya yayalastirma projeleri gibi mekansal
miidahale kararlartyla kollektif bellegin
gelecege aktarilmasini hedefleyen yeni
diizenleyici ilkelerin gelistirilmeye
calisildig1 fakat bunlarin da biitiincil
yaklasimdan uzak oldugu anlasilmaktadir.

Odaklar ve baglantilar iizerinden
mekdnsal degigim ve geligim

Kaleigi’nde varligini siirdiiren kiigiik
6lgekli islev odaklarinin, meydanlarin
kale kapilariyla baglantilt yol agiyla
iliskilenerek olusturdugu kentsel doku, 19.
ylizy1l sonuna kadar varligini siirdiirmiis,
farkl kiiltiir katmanlarinin izleri
birbirinin {izerine yapilanarak gelismistir
(Ramsay 1962, Tanyeli 1990, Simsek 2011). Bu
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donemde kent duvarlarinin diginda
gelisen Bayramyeri Meydani ise kentin
disa acgilan kapisi ya da karsilama mekani
olmakla birlikte bir kamusal esik olarak
da degerlendirilebilir. Kent duvarlariyla
cevrili kentin 19.yiizy1l sonunda
Istasyonla bulusmasinda esik niteligindeki
Bayramyeri Meydant’nin iistlendigi rol
6nem tagimaktadir. Bu donemde meydanin
bir mafsal niteligi tasidig1 ve yeni gelisen
dokuyla eski kent dokusunu birlestirdigi
anlasilmaktadir. Merkezin gelisim siireci
Strappa’nin vurguladig1 (2013) odaklar ve
baglantilar iizerinden degerlendirildiginde
Istasyonun olusturdugu ¢ekim odag1 ve
Kaleici’ne baglanan Bayramyeri Meydani
arasinda gelisen Istasyon Caddesi’nin,
glinimiizde kent omurgasini olusturan
rotanin baglangici oldugu, her iki dokuyu
birbirine baglayarak biitiinlestirdigi
goriilmektedir. 1950’11 yillarin sonuna
kadar gegen siirede Istasyon Caddesi
boyunca yeni eklenen baglantilarla

kale i¢indeki ve digindaki ¢ekim
odaklarinin zaman i¢inde eklemlenerek
gelistigi, bu durumun Krier’in (2009)
tanimladig1 gibi mekansal ¢ogalma olarak
tanimlanabilecegi anlasilmaktadir. 1950°1li
yillarla birlikte hizli mekansal yayilma

ve merkezde yogunlugun artmasina
karsin yeni giiglii gekim odaklarinin
olusmadig1, ¢eperde homojen yayilan
kent dokusu i¢erisinde mevcut odaklar ile
baglantilarin zay1f oldugu anlagilmaktadir.
1980°1i yillarla birlikte giineydoguya
dogru gelisen merkezi aks boyunca ¢ekim
odaklarinin birbirinden uzaklastigi ve
tarihi merkezle mekansal iligkiselligin
zayiflayarak yapisal biitlinligiin
bozuldugu gozlemlenmektedir.
Baglantilarin zayiflamis olmasina ragmen
cekim odaklar1 farkli yapisal niteliklerde
kimlik bolgelerinin tanimlanmasina
imkan vermektedir.

Sonug olarak, orta 6lgekli bir kent

olan Denizli’de 19. yiizyilin sonundan
itibaren, kent duvarlarinin disinda dnce
sicrayarak yeni bir odak ¢evresinde
biiyiiyen, takip eden donemde merkezler
arasinda yayilan ve giiniimiizde lineer
biiyliyen merkezi alanda, kentin gelisme
adimlarini temsil eden farklt dénemlere
ait odaklar ve kimlik bolgelerinin
bulundugu, bu odaklarin yeni biitiinciil
yaklasimlarla, kent 6l¢eginde hafiza
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mekanlarint birlestiren bir rota tizerinde
bir araya gelme potansiyeli tasidigi
goriilmektedir. Merkezi alan igerisinde
birbirinden bagimsiz projelerin
gelistirilmesi yerine, koruma, yenileme
ve kentsel tasarim dlgeginde makalede
tanimlanan merkezi alanin biitiinligi
degerlendirerek projelerin ele alinmasi

ve ¢ekim odaklarinin barindirdigi
farkliliklarin gozetilerek planlama

ve tasarim siireglerinin igletilmesine
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu bakis agistyla
Denizli kent merkezinde kiiltiirel

miras niteligi tagiyan yapilarin ve
kamusal acik alanlarin iyilestirilerek
gOriiniirligiinlin artirilmasina, bu
yapilarin birbiriyle iligkilendirilerek
mekansal stirekliligin saglanmasina ve

bu sayede kentsel bellegin aktarilmasina
imkan saglayan birlestirici yeni kentsel
kamusal mekanlarin kente kazandirilmasi
gereklidir. Merkezi kentsel alanda
gelistirilecek kamusal projeler tekil yap1
veya meydan dlgeginde degil, algilanabilir
kentsel olcek, odaklar ve baglantilar
iizerinden, merkezi alanin stirekliligi
gozetilerek, siirdiiriilebilir, biitiinciil bir
program kapsaminda degerlendirilmelidir.
Bilgilendirme
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