Ozet

Bu makalenin amaci, atmosferik mimarhk ve
ekolojik mimarlikla yakindan iligkili oldugu
anlagilan, ancak bunlardan ayrilarak yeni bir
mimarlik dilinin olusmasini saglayan
meteorolojik mimarlik anlayigini
tartismaktir. Meteorolojik mimarlik, mekanin
duyusal ve deneyimsel boyutunu 6ne
¢ikardigi igin atmosferik mimarlkla yakin
bir iliski kurmaktadir. Ayrica mekansal ve
iklimsel kosullarin degisimini birlikte ele
aldig1 i¢in ekolojik mimarlikla benzer
oldugu anlasilmaktadir. Ancak Rahm’in son
yillarda mimarlik giindemine yerlesmesini
sagladigi meteorolojik mimarlik, atmosferik
ve ekolojik mimarliktan ayrilmakta ve
farklilasmaktadir. Clinkii atmosferik
mimarlik gibi poetik degil pragmatik bir
anlayisa dayanmaktadir. Makalede
meteorolojik mimarlik anlayigmin kavramsal
gergevesi haritalama yontemiyle ortaya
koyulmaktadir. Bununla birlikte mimarlik
literatiiriinde atmosferik mimarlik anlayisiyla
one ¢tkan Zumthor ve Herzog ve De Meuron
ile meteorolojik mimarlik anlayigint
benimsemis olan Rahm’imn tasarimlarinin
kavramsal ve tasarimsal ozellikleri kargilikli
olarak tartigilmaktadir. Haritalama ve
karsilastirma yontemleriyle yiiriitiilen bu
tartismada atmosferik, meteorolojik ve
ekolojik mimarlik anlayisinin benzerlikleri
ve farkliliklar1 ele alinmaktadir.

Rahm, meteorolojik mimarlik anlayis1 geregi
mekandaki 1s1 ya da 151k degisiminin
siirselligi yerine bu degisimin mekanu, islevi
ve degisken mekansal ve islevsel iliskileri
olusturabilme potansiyeline odaklanir.
Meteorolojik mekéan onu olusturan 1s1, 151k,
hava ve nem gibi iklimsel kosullarin
insanlarin eylemleri ve aktivitelerine gore
degisebildigi mekandir. iklimsel kosullarin
degisimini mekan dlgeginde ele almakla
birlikte ekolojik mimarliktan farkli oldugu
anlasilan meteorolojik mimarlik, ekolojiyi
daha genis bir gercevede tartisir.
Meteorolojik mimarliga gére iklimin
degismesi sadece mekansal, islevsel ve
gevresel degil bedensel bir degisime de yol
agmaktadir. insan bedeninde hormonal
diizeyde gergeklesen bu degisim, mekani
tasarlama bi¢iminin degismesini saglamstir.
Mekan artik bigimsel ya da imgesel degil
iklimsel 6zellikleriyle ve insan bedeni
iizerindeki etkisiyle one ¢ikmaktadir.
Meteorolojik mimarlik anlayisi, mimarlikta
bigim islevi izler 6gretisinin yerini bigim ve
islev iklimi izler s6yleminin almasina yol
agmustir. Fizyolojik, biyolojik ve
klimatolojik olarak da adlandirilan
meteorolojik mimarlik, séylemi ve tasarim
stratejisiyle yeni bir mimarlik dili olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Meteorolojik Mimarlik,
Atmosferik Mimarlik, Ekolojik Mimarlik,
Atmosfer, Ekoloji

This work is licensed under a Creative
BY NG

4.0 International License.

Tasarim Kuram 2024;20(41):14-39 doi:10.59215/tasarimkuram.dtj428 / DERLEME
Atmosferik mi? Ekolojik mi?
Meteorolojik mi? 21. Yiizyilin Yeni
Mimarlik Dili

Atmospheric? Ecologic? Meteorologic? The New

Architectural Language of the 2ist Century
Giilsah Giile
Gazi Universitesi Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii, Ankariz, Ti ﬁrkiyg

Basvuru tarihi/Received: 22.05.2023, Revize tarihi/ Revised: 21.09.2023, Kabul tarihi/Final Acceptance: o1.02.2024
Extended Abstract

The aim of this paper is to reveal the fact that meteorological architecture, which is closely related to atmospheric and
ecologic architecture, creates a new architectural language within the challenging and constantly changing context of the
twenty first century. Meteorological architecture has close relations with atmospheric architecture since it emphasizes the
sensational and experiential dimensions of space. Besides it is closely related to ecologic architecture because it discusses the
changes in the spatial and climatical conditions. However meteorological architecture, which is brought to the agenda of
architecture by Rahm, differs from atmospheric and ecologic architecture. It does not define a poetic approach as atmospheric
architecture; instead, it defines a pragmatic approach in architecture. Hence Rahm does not focus on the poetic image of the
changing lights and shadows within the space. He rather focuses on these changes to define new spatial and functional
relations. As such, climatical conditions such as light, heat, air, and moisture change due to the changing actions and activities
of people in meteorological space. Meteorological architecture deals with these changes, but it is different from ecologic
architecture since it discusses ecology within a broader interdisciplinary framework. Due to this framework, climatical
changes not only lead to spatial, functional, and environmental changes but also bodily changes in meteorological
architecture. These are the hormonal changes in the human body, and they enable the ways of designing architectural space to
be changed radically. Architectural space is not characterized by its effective form or image anymore. It is now characterized
by its effects on the human body. That's why; there is a change in architectural discourses from “form follows function” to
“form and function follow climate” in the twenty first century. Meteorological architecture, which is also defined as
physiological, biological, and climatological architecture, leads a new architectural language to be developed with its new
discourses and design strategies.

Rahm, as the leading designer of meteorological architecture, promotes this new language by developing it with design
strategies such as convection, conduction, emission, and evaporation. These strategies imply to use heat, light, air, and
moisture as the main materials in meteorological architecture. Rahm uses them to design meteorological spaces and spatial
relations. He illustrates these relations particularly in the thermodynamic sections by using a color palette from red to blue.
Red color indicates hot while blue color is implying cold. But there are many other colors in between them to illustrate the
spatial relations. Rahm uses these colors to make the invisible spatial components such as heat and light visible in the
thermodynamic sections. Thus, section as one of the conventional tools turns into an unconventional design and
representational tool in architecture.

Rahm leads conventional and material components such as wall, ceiling and ground to be replaced by unconventional and
immaterial components such as heat, light, and moisture as well. These components and their physiological events of
convection, conduction, emission, and evaporation enable him to design space and spatial relations in a more flexible and
Sfluid way not by using walls or other structural components. This is a new design strategy in between physiological, biological,
and climatological architecture.

However, this new design strategy does not lead Rahm to ignore sensational and experiential qualities of space in architecture.
On the contrary, he acknowledges these qualities to design meteorological relations within the space. Hence, he actually
designs meteorological relations rather than formal and functional relations in his architecture. Meteorological architecture
motivates him to discuss and design changeable, flexible and fluid relations in space. These are generally thermal relations
instead of visual or formal relations.

Meteorological architecture paves the way for establishing new relations between space, function and climate. This is a
significant architectural approach to deal with global issues such as climate change and energy crisis in the world of the
twenty first century. This is an alternative way of thinking on space as well. It is critically important to be able to think and
design architectural space as a sphere which consumes less energy and eventually produces less carbon dioxide for keeping
the environment clean and safe. A cleaner and safer environment is also important for staying away from the new potential
pandemics in the near future. It is generally discussed within the context of decreasing the carbon imprint in recent
architecture. Unfortunately, architecture cannot overcome these problematic issues of space, environment, health, and energy
only by designing energy-friendly buildings. However, it struggles for updating its discourses and design strategies to focus on
the global problematics as in the meteorological architecture of this century.
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1. GIRIS

Mimarhigin ytizyillardir siirekli
olarak degistigi goriilen bir dili
vardir. Bu dil genellikle donemin
problemlerine, dnceliklerine

ve degerlerine gore degisir. 20.
ylizyilin ikinci yarisinda ortaya
c¢ikan ve yiizyilin sonuna dogru
mimarligin giindemine yerlesmis
olan atmosfer kavrami, mimarlikta
duyusal ve deneyimsel mekanin
one ¢ikarildigr bir mimarlik

dilinin olugsmasini saglamistir.
Makale kapsaminda yapilan
arastirmalarda atmosfer kavrami
etrafinda olusan mimarlik dilinin
ve atmosferik mimarlik olarak
adlandirilan tasarim stratejisinin
Zumthor ve Herzog ve De Meuron
gibi tasarimcilarin malzeme

secimi ve malzemeyi kullanma
teknigiyle birlikte ortaya ciktigi
anlasilmistir. Boylece mimarlikta
mekani onu olusturan ve goriiniir
olan ya da olmayan malzemelerin
algilanmasini, deneyimlenmesini
ve duyumsanmasini gozeterek
tasarlama anlayis1 donemin
onceliklerinden biri halini almistir.
Dahas1 algisal boyutu 6n planda yer
aldig1 i¢cin mimarlik fenomenolojik
bir tasarim alan1 olarak ele
alimastir.

20. ylizyilin sonunda ise
atmosferik mimarlik anlayis1
yerini meteorolojik mimarliga
birakmaya baslamistir. Her ne kadar
mimarlikta atmosfer ve meteoroloji
kavramlar1 zaman zaman birbirinin
yerine gecgecek sekilde kullanilsa
da atmosferik ve meteorolojik
mimarlik anlayislar1 birbirinden
farklidir. Oyle ki, atmosferik
mimarlik gibi meteorolojik
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mimarlik anlayisinda da mekan
duyusal ve deneyimsel boyutuyla
tartisilmakta; ancak meteorolojik
mimarlik tartismalarinda
malzemenin, mekanin ya da mekani
olusturan 1s1 ve 151k gibi maddesel
olmayan unsurlarin siirsel ve
imgesel degil iklimsel yonii 6ne
cikarilmaktadir.

Rahm’m 20. yiizyilin sonundan

bu yana tartistigi ve 21. yiizyilda
mimarligin glindemine yerlesmesini
sagladig1 meteoroloji kavrami
mimarlik dilinin degismesine

yol agmistir. Bu kez meteoroloji
kavrami etrafinda yeniden olusan
mimarlik dili, bu ylizyilin kiiresel
1sinma, enerji krizi ve pandemi gibi
problemleriyle iligkili olarak ortaya
cikmigtir. Meteorolojik mimarlik
tiim bu kiiresel problemlere mekan
Olceginde ¢oziim iiretme arayisidir.
Bu acidan ekolojik mimarlik

ile meteorolojik mimarligin

benzer anlayislar oldugu ortaya
cikmaktadir. Ancak meteorolojik
mimarlik, iklimsel degisimlerin
sadece mekan ve gevre degil

insan bedeni iizerindeki etkisinin
de ele alinmasini sagladig i¢in
ekolojinin daha genis bir cergevede
tartisilmasina neden olmaktadir.
Bununla birlikte ekolojik mimarlik
gibi meteorolojik mimarlik da
mekanin iklimsel kosullarinin
diizenlenerek daha az enerji
tilketmesi ve sera gazi saliniminin
diismesi amacini tagimaktadir.

Bu nedenle meteorolojik
mimarligin 6nciisii olan Rahm,
mimari mekani artik bigimsel,
imgesel ya da islevsel degil
iklimsel iligkilerin olusturmasi
gerektigini savunmaktadir. Boylece



Atmosferik mi> Ekolojik mi> Meteorolojik mi>

+kuram

meteorolojik mimarlikla birlikte
goriinen (maddesel olan) iligkilerin
yerini goriinmeyen (maddesel
olmayan) iliskiler almistir. Baska
deyisle, Rahm’a gore, mekan
maddesel bir alan; yani duvar,
doseme ve tavan diizlemiyle ¢evrili
bir bosluk olmak zorunda degildir.
Mekan, maddesel olmayan bir
alan da olabilir. Mekan, madde ya
da malzeme degil daha ¢ok beden
araciligiyla algilanan bir bosluk
olarak goriilebilir (Rahm, Stalder,
2010).

Meteorolojik mimarlikta

boslugun bi¢imlendirilmesini ve
islevlendirilmesini saglayan sey
ise iklimsel iliskilerdir. Mekanin
1s1, 151k, hava ve nem gibi iklimsel
ozelliklerinin degismesi islevinin
de degismesini saglamaktadir.

Bu degisim 1sinan havanin
yiikselmesi, 15181n yayilimi ve nem
oraninin artmasi gibi mekanin
icindeki fizyolojik olaylara gore
ger¢eklesmektedir. Bu yiizden
Rahm, meteorolojik mimarlig1
ayn1 zamanda klimatolojik

ya da fizyolojik mimarlik

olarak da tanimlamaktadir.
Fizyolojik degisimler biyolojik
degisimleri tetiklemekte; mekani
duyumsayan ve deneyimleyen
insanlarin melatonin ve serotonin
gibi hormonlarimi harekete
gecirmektedir (Rahm, 2011).

Buna dayanarak Rahm,
meteorolojik mimarlig1 fizyolojik,
klimatolojik ve biyolojik

mimarlik arasinda bir yerde
konumlandirmaktadir. Meteorolojik
mimarlik dilinin mekan, iklim, insan
bedeni ve fiziksel ¢cevre arasindaki
etkilesimli iliskiyi ifade ettigini

savunmaktadir. Rahm’a gore, bu yeni
mimarlik dili yiizyillardir bigimsellik,
islevsellik ve estetik iizerine kurulmus
ve siirdiiriilmiis olan geleneksel

dilin degismesi gerektigini ortaya
koymaktadir (Rahm, Magliozzi,
2022). Bu nedenle makalede
atmosferik mimarlik ve ekolojik
mimarlikla iliskili olan, ancak yeni
bir mimarlik dilinin olusmasin1
saglayan meteorolojik mimarlik
tizerine odaklanilmaktadir.

1.1. Makalenin Amaci

Bu makalenin amaci, yeni bir
mimarlik dilinin olusmasin1
saglayan meteorolojik mimarlik
anlayisini tartigmaktir. Meteorolojik
mimarhigin dilini olusturan
kavramlarin atmosferik mimarlik
ve ekolojik mimarlik gibi benzer
mimarlik anlayiglarini tartismak
iizere kullanilan kavramlarla
yakinlik ve benzerlik iliskisi oldugu
goriilse de son yillarda 6zellikle
bilgi ve iletisim teknolojisinin
gelismesiyle ve mimarligin sanat
ve felsefe yerine fizik, biyoloji ve
meteoroloji gibi bilimlerle iligki
kurarak, yani disiplinler arasi

bilgi alanin1 yeniden kurgulayarak
bu alan1 degistirmesiyle birlikte
yasanan kavramsal degisimi ortaya
koymaktir.

1.2. Makalenin Yontemi
Makalede atmosferik mimarliktan
ekolojik ve meteorolojik mimarliga
dogru yasanan kavramsal degisim
bir kavram haritastyla (concept
map) ortaya koyulmaktadir.
Dolayisiyla haritalama (mapping),
makalenin yontemleri arasinda

yer almaktadir. Haritalama i¢in
oncelikle atmosfer kavraminin
farkli disiplinlerde nasil

Sayt 41, Mart 2024
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tanimlandig1 ve tartisildigi
arastirilmistir. Atmosfer kavrami
iizerine yapilan arastirmalar,
atmosferin meteoroloji kavramiyla
yakin bir iligkisi oldugunu agiga
cikarmistir. Bu kavramsal iligki,
atmosferik ve meteorolojik olarak
adlandirilan mimarlik anlayislar
arasindaki yakinlig1 ortaya
koymaktadir. Meteoroloji kavrami
iizerine yapilan aragtirmalar ise
meteorolojinin atmosfer kavraminin
yani sira ekoloji kavramiyla

da benzerlikleri olduguna

isaret etmistir. Bununla birlikte
mimarlikta yasanan kavramsal
degisim atmosferik, ekolojik ve
meteorolojik mimarligin yakinlik
ve benzerlik iligkilerine ragmen
birbirinden farkli anlayislar
oldugunu diisiindiirmektedir.
Ciinkii bu anlayislarin bigime,
isleve, iklime, mekéansal deneyime
ve cevreye iligkin farkli tasarim
stratejileri oldugunu ortaya

koyan farkl1 bir dili ve kavramsal
gercevesi vardir. Bu nedenle
makalede atmosferik, ekolojik

ve meteorolojik mimarligin
farkliliklarin1 vurgulamak iizere bu
mimarlik anlayislarini benimsedigi
goriilen Zumthor, Herzog ve De
Meuron ve Rahm’1n tasarimlari
arasinda karsilastirmali bir tartisma
yuritilmektedir. Kargilastirma
(comparing) yontemiyle yiiriitiilen
bu tartismada meteorolojik
mimarligin atmosferik ve ekolojik
mimarliktan farkli olan yeni

bir mimarlik dili; yani, yeni bir
tasarim stratejisi (hatta tipolojisi)
ve sOylemi ortaya koydugu
anlagilmistir. Makalenin haritalama
ve karsilastirma olarak agiklanan
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aragtirma ve tartisma yontemleri
sayesinde meteorolojik mimarligin
hem atmosferik mimarlik gibi
deneyimi hem de ekolojik mimarlik
gibi ¢evreyi dnceleyen, ancak bu
onceliklerin mekanin bigimsel ya da
islevsel 6zelliklerinden ¢ok iklimsel
ozelliklerini tasarlamay1 bir strateji
haline getirecek sekilde yeniden
degerlendirilmesini gerektiren bir
mimarlik anlayisi oldugu agiga
cikarilmistir.

2. Atmosfer Kavrami

Atmosfer disiplinler aras1 bir
kavramdir; mimarligin yani sira
mimarlikla iligkili olan felsefede
ve sanatin resim, heykel, miizik,
edebiyat, sinema gibi bir¢ok farkl
disiplininde kullanilmaktadir.
Bununla birlikte atmosfer diinyay1
saran katmanlardan birini ifade
ettigi icin meteoroloji alaninda

da kullanilan bir kavramdir. Yani,
atmosferin meteorolojik bir anlami1
bulunmaktadir (Bohme, 2017).
1990’11 yillarda siklikla tartigilan
atmosfer kavrami 2000°1i yillarda
yeniden mimarligin giindemine
tasinmustir. Bu kavram, mimari
mekanin duyusal ve deneyimsel
ozellikleriyle 6ne ¢ikmasini
saglamistir. Boylece mekanin
fenomenolojik boyutu yeniden
onem kazanmis; mekan, bi¢cimsel
ve iglevsel bir olusum olmanin
Otesinde algisal yoniiyle de
tartismaya acgilmistir (De Matteis,
2020).

Leatherbarrow, mimarlikta
atmosferin aura (aura), ambiyans
(ambiance) ve ¢evre (milieu) gibi
farkli kavramlarla tanimlandigina
dikkat cekmektedir. Bu kavramlar,
mekan ve insan arasindaki
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karsilikli iliskiyi, yani etkilesimi
ifade etmistir. Boylece duyusal

ve deneyimsel mekani gliindeme
getirmistir (Leatherbarrow, 2015).
Atmosferi aura kavramiyla ele alan
Benjamin, auranin orijinal sanat
eserinde kendiliginden bulunan bir
0zellik oldugunu belirtir. Ancak
Benjamin’e gore orijinal bir sanat
eseri teknigin olanaklariyla yeniden
iiretildiginde kendisine 6zgli olan
aurasini, bagka deyisle atmosferini
kaybetmektedir. Bununla birlikte
Dunchamp gibi yenilik¢i ve
devrimci sanatcilar, glindelik
yasama 0zgii nesneleri yeniden
tireterek ya da bunlar1 birer sanat
eseri gibi sergileyerek sanattaki
aura anlayisini degistirmistir.

Aura yalnizca sanat eserlerinde
degil hazir yapim tiriinlerde

de bulunan bir 6zellik haline
gelmistir (Benjamin, 2004).
Bohme’nin dedigi gibi, bu durum
bir paradoksun ortaya ¢ikmasina;
hazir tirtinlerde de bulundugu iddia
edilen aura, bu uriinlerin zamanla
birer yiiksek sanat nesnesi olarak
algilanmasina yol agmistir. Bu
yiizden Bohme, herhangi bir {iriiniin
bir sanat nesnesi olmasini saglayan
seyin onun nesnel 6zellikleri
olmadigini savunmaktadir. O sey,
auradir (Bohme, 2017).

Sanat ve felsefe alaninda yapilan
tartigmalarin etkisiyle mimarlik
alaninda da atmosfer kavramiyla
ayni anlama gelecek sekilde
kullanilan auranin mimari mekanin
nesnel 6zellikleriyle siirli olmadigt
anlasilmistir. Benjamin, auranin
mekana yayildigini; bu nedenle
“solunabildigini” anlatir. Yani
aura, mekansal oldugu kadar

duyusal ve deneyimsel bir 6zellik
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir
(Benjamin, 2004). Tam da bu
noktada Schmitz’in beden felsefesi,
aura ve atmosfer kavramlarin1 daha
iyi anlamamizi saglamaktadir.

Bu felsefeye gore, aura gibi
atmosfer de insan bedeniyle
algilanir. Bu ylizden nesneden
bagimsizdir. Ozgiirce hareket

eder ve yer degistirir. Nesneye
bagli olmadigi igin 6zerktir. Boyle
bakildiginda atmosferin mekansal
olarak bagimsiz ve yersiz oldugu
sOylenebilir. Atmosfer, Schmitz
icin, duyular sayesinde algilanan
bir gercekliktir. Atmosferi algilayan
ise, daha once de belirtildigi gibi,
insan bedenidir (Schmitz, 2016).
Ancak Bohme, bu bakis acisinin
indirgemeci oldugunu belirtir. Ona
gore, Schmitz nesnelerle birlikte
ortaya ¢ikabilecek olan atmosferi
g6z ard1 etmistir (Bohme, 2017).
Bohme, felsefede nesne ve 6zne
iizerine kurulan karsitligin ortadan
kaldirilmasi gerektigine deginir.
Schmitz, beden felsefesiyle
atmosferin olusabilmesi i¢in
bedenin, yani 6znenin varliginin
yeterli oldugu diisiincesini
benimsemistir. Bunun karsit1 olan
felsefi diislince ise nesnenin varligi
iizerine temellendirilmistir. Bu
diisiinceler, atmosfer tartismasini
ya nesnenin ya da 6znenin
varligina indirgemis; hatta onu
nesne odakl1 ontolojik bir tartigma
(object-oriented ontology)

haline getirmistir. Bu nedenle,
Schmitz’in iddia ettiginin aksine,
atmosfer nesneden bagimsiz
olmayan, nesnenin varligryla
birlikte ortaya ¢ikan bir sey olarak

Sayt 41, Mart 2024 | |8



+kuram

Giilsah Glileg

degerlendirilmistir. Ancak Béhme,
atmosferin yalnizca nesne degil
ayn1 zamanda 0zne sayesinde varlik
kazandigini diisiinmektedir. Ozne
sayesinde atmosfer somut bir nesne
gibi algilanan ve deneyimlenen bir
sey haline gelir. Bohme, atmosferin
bu yoniiyle yeni bir estetige isaret
ettigini belirtir. Bagka deyisle
atmosfer, estetigin gorliniisle degil
deneyimle iligkilendirilmesini
sagladigi icin yeni bir estetik
anlayisini giindeme getirmistir
(Bohme, 2017).

Estetik sanat, felsefe ve mimarligin
ortak tartisma konularindan

biridir. Estetigin sanat ve felsefede
oldugu gibi mimarlik alaninda

da atmosferik deneyimle iligkili
olarak tartisilmasi disiplinler

arasi sinirlarin belirsizlestigini
gostermektedir. Tanyeli’ye gore
bugiin 6zellikle mimarlik ve sanat
arasinda belirgin sinirlardan s6z
etmek miimkiin degildir. Clinkii
her ikisi de atmosferik bir etki
ortaya koyabilir (Tanyeli, 2022).
Ancak atmosfer gibi atmosferik
etkinin de tanimlanmasi kolay
degildir. Yine de bu etkiden soz
edilirken sikici, eglenceli, goz
alici, davetkar ya da ige kapal1 gibi
duyusal anlamlar1 ve ¢agrisimlari
olan bir¢ok tanim yapilmaktadir.
Bu tanimlar, atmosferi olusturan
cevreye ve nesnelere ya da o
atmosferi deneyimleyen kisilere
gore ortaya ¢cikmis olabilir (Bohme,
2017). Yani, atmosferik etki onu
duyumsayan ve deneyimleyen
kisilerin sosyal ve kiiltiirel
ozellikleriyle birlikte egitimi,
psikolojisi ve algilama bigimiyle de
dogrudan iliskilidir (Moravanszky,
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2010).

Mimarlikta atmosferik bir etki
ortaya koyabilmek i¢in heykelsi
bir tasarim yapilabilir. Mimari
tasarimin resimsi bir karakteri
olabilir ya da edebi bir metin gibi
cok katmanli bir yapist bulunabilir.
Mimari tasarim bir miizik gibi
etrafimizi sarabilir. Bizi sarip
sarmalayan, kusatan ya da i¢ine
alan bir mekan olusturabilir.

Ancak mekanin atmosferini
duyumsamak ve deneyimlemek
icin orada olmamiz gerekir
(Bohme, 2002). Mekansal atmosfer
yalnizca beden araciligiyla
duyumsanabilir ve deneyimlenebilir
(De Matteis, 2020). Bohme,
atmosferi bedensel varligin

alan1 (sphere of bodily presence)
olarak degerlendirir. Bohme’ye
gore, mimarlik ve atmosfer
arasindaki iligkiyi anlayabilmek
icin mimarligin sadece gorsel bir
tasarim alani olarak goriilmemesi
gerekir. Mimarlik goriinmeyen
ancak duyumsanabilen ve
deneyimlenebilen bir atmosfer
ortaya koyabilir. Atmosferin
deneyimlenebilmesine aracilik eden
ise bedendir. Bununla birlikte, bilgi
ve iletisim teknolojileri sayesinde
atmosferin bedenin disinda
televizyon, bilgisayar, tablet ya da
telefon gibi bagka araglarla, yani
ekran yoluyla deneyimlenebiliyor
olmasi bedensel varlik taniminin
sorgulanmasina yol agmistir. Bilgi
ve iletisim ¢aginda yasadigimiz
icin bu sasirtict bir gelisme olmasa
da insanlar hala sanal degil ger¢ek
bir ortamda bulunmayi, o ortamin
havasini solumay1 tercih etmektedir.
Bilgi ve iletisim teknolojileri
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insanlarin seyahat etme ihtiyacini
azaltmamis, aksine diinya genelinde
seyahat oranlar1 artmigtir. Insanlar
icin yeni bir yerde bulunmak,

o yeri ya da mekan1 bedensel
olarak deneyimliyor olmak énem
tagimaktadir. Kisacasi i¢inde
bulundugumuz cagda internette
gezmek, fotograf paylasmak,
video izlemek yayginlasmis;

yine de insanlarin bedensel
deneyimi 6nemsedigi anlagilmistir
(Béhme, 2017). Bunun nedeni,
atmosferin yalnizca gorme
yoluyla duyumsanamiyor ve
deneyimlenemiyor olmasidir.
Atmosferik bir mekani olusturan
(tas, tugla, beton, celik, cam gibi)
maddesel olan ya da (151k, golge,
ses, 181, hava, nem, duman gibi)
maddesel olmayan unsurlari
algilayabilmemiz i¢in gérme
kadar isitme, koklama, dokunma
gibi duyularimizi da kullanmamiz
gerekir. Hatta bir mekanin
atmosferini genellikle gériinmeyen
yani maddesel olmayan unsurlar
belirlemekte ve degistirmektedir
(De Matteis, 2020).

Bohme, atmosferi ontolojik bir
kavram olarak degerlendirir.
Atmosfer, maddesel bir

varlik olmasa da duyularla
algilanabildigi i¢in soyut degil
somut bir gercekliktir (Béhme,
2017). Schmitz ise atmosferi
sesin mekani, havanin ya da
rlizgarin mekani, 15181n mekani
gibi ortamlar1 olmayan mekanlar
(area-less spaces) olarak
tanimlamaktadir. Bu mekanlari
bedenimiz ve duyularimiz yoluyla
algilayabildigimiz i¢in, Schmitz’e
gore, atmosfer fenomenolojik bir

kavramdir. Bu nedenle atmosferik
mekanin belirli ya da sinirli bir
ortam1 bulunmamaktadir (Schmitz,
2016). Bohme’nin de dedigi

gibi, atmosfer mekanda asilidir

ve dahas1 mekanin uzantisidir.
Atmosfer duyular1 harekete

gecirir. Atmosferik deneyim ise
algiy1 glindeme getirir; dyle ki,
deneyimlemek i¢in algilamak
gerekir (Bohme, 2017).

Pallasmaa, mekanin algisal yontinii
tartisirken ¢ok algili mimarlik
(multi-sensory architecture)
anlayisindan s6z etmektedir. Bu
anlayis mimarlikta gérmeyi ve
seyretmeyi degil duyumsamayi,
hatta daha ¢ok dokunmay1 6ncelikli
hale getirir (Pallasmaa, 2016). Cok
algili mimarlik, gérme duyusunu
onceleyen ve 6nemseyen; bu
yilizden seyirlik nesneler tlirettigi
goriilen mimarliga alternatif bir
anlayis olarak son yillarda yeniden
giindemdedir (Pallasmaa, 2019).
Cok algili mimarlik ile kastedilen
goérmenin yani sira diger duyularla
da algilanabilen bir mimarliktir.

Bu anlamda Pallasmaa, gérmenin
diger duyularin 6niine gegmis
olmasini sorgulamaktadir. Alginin
gorsel, dokunsal ve isitsel yonleri
oldugunu, yani tiim duyularla
birlikte olustugunu hatirlatmaktadir.
Pallasmaa’ya gore, mimarlik
tirtinleri ¢ok algili olmalidir;
boylece bize diinyay, etrafimizi

ve kendi varliklarimizi ¢ok

yonlii algilama firsatt sunmalidir
(Pallasmaa, 2016).

Pallasmaa’nin da etkisiyle mimarlik
alaninda algilamay1 6nemseyen,
mimarlig1 ise fenomenolojik bir
alan olarak goren birgok tasarimci
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bulunmaktadir. Peter Zumthor

ve Jacques Herzog ve Pierre

De Meuron ise yerle kurduklari
iliskiden malzeme sec¢imlerine
mimarlik anlayislarini atmosfer
kavramiyla gelistiren tasarimcilar
arasinda one ¢ikmaktadir.

Dahas1 Zumthor ve Herzog

ve De Meuron’un tasarimlari
atmosferik mimarlik adr altinda
tanimlanmakta ve tartisiimaktadir.
Bu tasarimcilarin ortaya koydugu
mimarhigin bi¢gimi ya da imgesiyle
degil daha ¢ok atmosferik yoniiyle
insanlar1 etkiledigi anlagilmaktadir.
Tasarladiklar1 mekanlarin
atmosferik etkisi insanlarin
mekani algilama, duyumsama

ve deneyimleme bi¢imine gore
degismektedir. Makalede bu
tasarimcilara atmosferik mimarlik
anlayisin1 benimsedikleri; bu
anlayis1 sanati ve felsefeyi de icine
alan disiplinler arasi1 bir bakis
acistyla gelistirdikleri i¢in yer
verilmistir.

2.1. Zumthor ve Herzog ve De
Meuron’un Atmosferik Mimarlhig
Mimarlik nesne ya da imge
iretimiyle siirli degildir. Mimarlik
ayn1 zamanda deneyimle ilgilidir.
Mimari mekani deneyimleme
bi¢imimiz bizi etkileyebilir

ve duyularimizi harekete
gecirebilir. Duyumsadigimiz ve
deneyimledigimiz sey mekanin
atmosferidir (Pallasmaa, 2016).
Dolayisiyla mimari mekan
yalnizca islevsel gereklilikleri

ya da ihtiyaglar1 karsilamak

icin degil duyulara hitap etmek

ve onlar1 hareket gegirmek

icin uiretilir (Pallasmaa, 2019).

21 | Sayi 41, Mart 2024

Zumthor, mimarlik liretiminde
atmosferik deneyimi dnemseyen
tasarimcilardan biridir. Zumthor’a
gore, tipki bir miizik eseri gibi
mimari bir eser de insanlarda
farkli duygular uyandirabilir.
Mimarligin en 6nemli 6zelligi
duyulara hitap eden bir atmosfer
olusturabilmesidir. Atmosferin
olusumunda ve duyumsanmasinda
beden, 1s1, 151k, 6lgek, malzeme

ve ¢evre gibi bir¢ok etken vardir.
Gizellik ve estetikle birlikte
atmosfer de bu etkenlerin ve
aralarindaki iliskilerin (beden-is1,
beden-1s1k, malzeme-cevre, beden-
malzeme gibi) tasarlanmasiyla
ortaya ¢ikmaktadir (Zumthor, 2006).
Zumthor, mimarlikta iki tiir bedenin
oldugunu anlatir. Bunlarin biri
insan bedeni; digeri ise mimarligin
bedenidir. Mimarligin bedeni insan
bedenini saran, sarmalayan, onu dis
etkenlere kars1 koruyan ve kusatan
alan demektir. Bu alan ile insan
bedeni arasindaki iliski atmosferi
sekillendirir (Zumthor, 1999).
Zumthor, mimarlikta atmosferi
mekanin poetik bir 6zelligi

olarak degerlendirir. Bu nedenle
mekani tasarlarken kullandigi
malzemelerin siirsel 6zelliklerini
ortaya ¢ikarmay1 onemsemektedir
(Moravanszky, 2010). Zumthor’un
tasarimlarinda kullandigi en
Oonemli malzemelerden biri

1siktir. Renk, 1518a eslik etmekte;
mekanin atmosferini olusturan
baslica malzemelerden birine
dontismektedir. Mekanin bigimsel
ya da islevsel 6zellikleri ne

olursa olsun 151k ve renk etkili

bir atmosfer olusturmak tizere

bir araya getirilmis gibidir. Boyle
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Resim 1. Thermal Baths, Peter Zumthor,
Isvigre, 1996 (URL-1).

Resim 2. Thermal Baths, Peter
Zumthor, Isvigre, 1996 (URL-1).

Resim 3.Thermal Baths, Peter Zumthor,
Isvigre, 1996 (URL-1).

bakildiginda Zumthur’un mekanin
bicimini degil siirsel 6zelliklerini,
yani atmosferini tasarladigi
sOylenebilir. Dolayisiyla atmosfer
gorilinen bir sey olmanin 6tesinde
diger duyularla da algilanabilen

ve deneyimlenebilen bir ortam
haline gelir. Dahas1 Zumthor’un
tasarimlar1 duyularin ve deneyimin
statiisiiniin kiyasla hala yiiksek
oldugu ve yiikselmeye devam
ettigi bir donemde yasadigimizi
gostermektedir (Bilgin, 2015).
Zumthor’un atmosferik mimarligini
ornekleyen tasarimlarindan

biri 1996 yilinda Vals’de, Alp
daglarmin eteklerindeki Thermal
Baths’dir (Resim 1). Daglik alana,
yani egimli bir topografyaya
onunla biitiinleserek yerlesmis
olan Thermal Baths, farkli
biiytikliiklerde agikliklar: ve
bosluklar1 bulunan, bdylece i¢ ve
dis mekanlarin gecisli ve birbiriyle
iliskili olmasin1 saglayan bir
tasarimdir. Biiylik bosluklar ve
daha kiiciik agikliklar sayesinde 151k
iceriye farkli oranlarda sizmakta
ve etkili bir ortam olusturmaktadir.
Ayrica bosluklar, insanlara i¢ mekan
kadar dis mekani1 da deneyimleme
firsatin1 sunmaktadir (Resim 2).
Icerisi ve disaris1 arasindaki 1s1
farki ise mekansal deneyimin kisiye
ve i¢inde bulunulan mevsime gore
degismesine neden olmaktadir.
Iceride spa, banyo, hamam ve
kaplica gibi sicakligi 10 ile 42
derece arasinda degisen mekanlar
deneyimleyen insanlarin disarida
farkl bir sicaklikla karsilagmalari
atmosferik deneyimin daha etkili
olmasini saglamaktadir. Tasarimda
yalnizca 1s1 ve 151k degil renk

gecisleri ve suyun sesi de mekansal
atmosferin, baska deyisle mekanin
insanlar lizerindeki atmosferik
etkisinin degismesine yol
acmaktadir. Bu etkiyi olusturmak
ve atmosferin degismesini saglamak
icin mekanlar farkli yogunluklarda
isitilmig ve aydinlatilmistir (Resim
3). Yapiin ana malzemesi olan ve
yerel bir tagtan yapilan levhalar ise
renk gegislerinin ve suyun sesinin
etkisini arttirmistir. Tasarimda 1si,
151k, renk ve su birer malzeme gibi
kullanilmistir (Zumthor, 1998).
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Zumthor gibi Herzog ve De Meuron
da atmosferik bir mekan olusturmak
i¢in maddesel olan ve maddesel i ——
olmayan malzemeleri bir arada
kullanan tasarimcilardandir. Hatta
Herzog ve De Meuron, mimarlig1
bir tlir malzeme arastirmasi olarak
ele almaktadir. Onlara gore,
malzeme mekéansal atmosferin
olusmasini saglayan etkenlerin
basindadir. Doga ve sanat ise
malzemenin atmosferik bir etki
olusturacak sekilde kullamlmasini ~ ©0ldugu anlasilmaktadir (Resim 6).
saglamaktadir. Bdylece Herzog ve Bir malzeme olarak kullanan 1s1k,
De Meuron’un binalar1 dogayla
biitiinlesmis ve sanattan esinlenmis
tasarimlar olarak karsimiza
cikmaktadir (Moueix, 2002).
Malzeme se¢imi ve malzemeyi
kullanma bi¢imi konusunda
siklikla sanattan yararlanan
Herzog ve De Meuron’un
atmosferik mimarliginda sanatsal
referanslarin 6nemli ve belirleyici
oldugu anlasilir. Oyle ki, 1998 e
yilinda Kaliforniya’nin kirsalinda Resim 5. Dominus Winery, Jacques
tasarladiklar1 Dominus Winery’nin el Rl
sanat¢c1 Robert Smithson’in 1968

yilinda New York’da sergiledigi
aliminyum kasalara doldurulmus
bir tas y18in1 olan Non-site
enstalasyonuyla olan benzerligi
oldukga carpicidir (Resim 4).
Herzog ve De Meuron, bu
tasarimda gabion duvar teknigini
kullanarak metal kafesler igerisine
farkli biiyiikliiklerde taglar
yerlestirmistir (Resim 5). Boylece
i¢ mekana farkli yogunluklarda
sizan 151k igeride etkili bir
atmosferin olugmasini saglamistir.
Dolayisiyla bu kirsal bolgenin tasi
gibi 15181n1n da mekansal atmosferi
olusturan baslica malzemeler

Resim 4. Non-site, Robert Smithson,
New York, 1968 (URL-2).

Resim 6. Dominus Winery, Jacques
Herzog ve Pierre De Meuron,
Kaliforniya, 1998 (URL-3).
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mekani aydinlatmanin 6tesinde
ona siirsel ve sanatsal bir boyut
kazandirmistir (Ursprung, Herzog,
De Meuron, 2002).

Zumthor ve Herzog ve De Meuron,
atmosferi malzemenin poetik
ozellikleri tizerinden ele almaktadir.
Is1, 151k ve rengi, yani mekansal
atmosferi olusturan etkenleri birer
malzeme gibi kullanmaktadir. Bu
acidan Zumthor’un ve Herzog

ve De Meuron’un atmosferik
mimarlik anlayis1 yine atmosferik
bir etki olusturmak i¢in 1s1, 151K,
renk gibi malzemeleri kullanan;
ancak bunlart mekanin konforunu
arttirmak, mekani ¢esitli eylemlere
ve aktivitelere hazirlamak ve enerji
tasarrufu saglamak gibi pragmatik
bir anlayisla yapan Rahm’in
meteorolojik mimarligindan
farklidir. Atmosfer ve meteoroloji
kavramlart mimarlikta yakin,

hatta ayn1 anlama gelecek sekilde
kullanilsa da ilkinin poetik,
ikincisinin ise pragmatik bir
mimarlik anlayigini ifade ettigi
ortaya ¢cikmaktadir.

3. Meteoroloji Kavrami
Meteoroloji, mimarlikta yeni
sayilabilecek bir kavramdir. Bu
kavram, mimarlik alaninda 1990’11
yillarda tartisilmaya; 2000’11
yillarda ise yeni yeni anlagilmaya
baslamistir. Yine de 6zellikle
Tiirk¢e mimarlik literatiiriinde
meteoroloji kavraminin ¢ok sinirli
bir yeri bulunmaktadir. Bununla
birlikte atmosfer kavrami lizerine
cok sayida tanim ve tartigma ortaya
koyulmus; ancak meteoroloji
kavrami heniiz yayginlik
kazanmamistir. Zaman zaman ise

mimarlikta oldugu gibi felsefede de
atmosfer ve meteoroloji kavramlari
ayni anlama gelecek sekilde
kullanilmustir.

Felsefe alaninda atmosfer,
Sloterdijk’e gore, insanlarin
iklimle ve ¢evreyle olan iligkisinin
degistigine isaret eden bir
kavramdir. Cilinkii atmosferik
kosullar stirekli olarak degisime
ugramaktadir. Dolayisiyla atmosfer
kavraminin meteorolojik bir anlami
bulunmaktadir. Hatta degisen
atmosferik kosullar (atmospheric
conditions), yeni meteorolojik
alanlarin (meteorological spheres)
ortaya ¢cikmasini saglamaktadir. Bu
ylizden Sloterdijk, diinya tarihini
ve 20. yiizyildan 21. yiizyila gegisi
atmosferik kosullarin degisimine
gore ele almistir (Sloterdijk, 2005).
Mimarlik alaninda ise atmosfer ve
meteoroloji kavramlar1 genellikle
belirli ya da sinirl1 bir ortami
bulunmayan mekanlari ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Ayrica
atmosferik ya da meteorolojik
mekan dokunma, gérme, isitme
gibi duyular aracilifiyla algilandigi
icin benzer 6zellikler tasimaktadir
(Schmitz, 2016). Ancak,
Moravanszky’ye gore, meteoroloji
kavrami mekanin iklimsel ve
cevresel 6zelliklerine; atmosfer
kavrami ise algisal, duyusal ve
deneyimsel yoniine isaret ettigi
i¢in birbirinden ayrilmaktadir
(Moravanszky, 2010).

Meteoroloji kavraminin mimarligin
giindemine yerlesmesini

saglayan, bu kavrami fizik

ve biyoloji bilimini de i¢ine

alacak sekilde disiplinler arasi

bir yaklagimla tartigmaya agan
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Rahm, atmosfer kavrami gibi
meteoroloji kavraminin da mekanin
algisal, duyusal ve deneyimsel
boyutuyla iliskili oldugunu ortaya
koymaktadir (Rahm, 2009).

Her iki kavram da mimarlikta
mekanin yalnizca goriinen degil
ayni zamanda goriinmeyen
ozellikleri lizerinden ele alinmasini
saglamistir. Bu anlamda mimari
mekana yeni bir bakis acistyla
yaklasmamizi saglamistir. Ancak
bu kavramlar farkli mimarlik
anlayislariyla birlikte anilmaktadir.
Atmosferik mimarlik sanatsal,
meteorolojik mimarlik ise bilimsel
yOniiyle 6ne ¢ikmigtir. 1990°larda
ortaya atilan ve mimarlikta yeni bir
tartisma baslatan atmosfer kavrama,
Rahm’a gore, malzemenin sadece
poetik, semantik ya da sembolik
ozelliklerine odaklanilmasina yol
acmistir. Rahm ise 2000’lerde
atmosfer kavramini kullanirken
malzemenin fizyolojik ve biyolojik
Ozellerine vurgu yapmaktadir.
Ornegin, mimarligin en temel
malzemelerinden biri olarak
degerlendirdigi 15181 ele alirken
15181 yogunlugu ve dalga boyu
gibi 6zelliklerinin etki ettigi
melatonin hormonunun degisimine
odaklanir. Rahm’a gore, mimarligin
artik 151k ve golge oyunlarindan,
151810 ylizeye diistiigiinde yarattigi
romantik ortamdan ibaret oldugu
diistiniilmemelidir. Bu diisiince
bicimi, malzemelerin gercek
dogasin1 anlamamizin ve mekan
buna gore tasarlamamizin 6niinde
bir engeldir. Bu engeli astigimizda
mimarligin yeni bir boyut
kazandigindan s6z edilebilecektir
(Rahm, Stalder, 2010).
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Rahm, bu boyutu genellikle
meteorolojik (meteorological
architecture), zaman zaman

ise fizyolojik (physiological
architecture) ya da klimatolojik
mimarlik (climatological
architecture) olarak degerlendirir.
Ayrica meteorolojik mimarlik
anlayisint atmosferik mimarlik
olarak gormektedir. Clinkii
atmosferi olusturan mekanin 1si,
151k, hava ve nem kosullaridir.
Rahm, atmosferik ya da
meteorolojik olarak degerlendirdigi
mimarlik anlayisiyla mekansal 1s1y1,
15181, havay1 ve nemi diizenleyerek
insanlara konfor alan1 sundugunu
savunmaktadir. Mimarligin en
temel gorevi insanlara onlari
yagmur, riizgar, sicak ya da soguk
hava gibi dis mekan kosullarindan
koruyacak, yani onlara konfor
alan1 sunacak olan bir barmak
saglamaktir. Rahm, mimarligin

bu temel gorevini meteorolojik
mimarlik anlayisiyla yeniden ele
almaktadir (Rahm, 2021).

3.1. Rahm’in Meteorolojik
Mimarhg

Rahm’in 2000°1i yillarda taninmaya
baslayan meteorolojik mimarligi,
mimarlikta insan bedenini ve
deneyimi 6ne ¢ikardigi icin 1990’1
yillari atmosferik mimarlik
anlayisiyla benzerlik tagimaktadir.
Ancak Rahm’1n atmosferik
mimarlik olarak da adlandirdigi
meteorolojik mimarlig1, Zumthor
ve Herzog ve De Meuron gibi
duyumsama ve deneyimlemeyi
onemseyen diger tasarimcilarin
atmosferik mimarhigindan
ayrilmaktadir. Rahm, atmosferik
mimarlig1 mekanin 1s1, 151k, nem
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gibi meteorolojik degerleriyle
iligkilendirirken; digerleri mekanin
daha ¢ok poetik 6zelliklerini 6n
planda tutmaktadir. Rahm ise
meteorolojik degerlerin degisimiyle
birlikte ger¢eklesen mekansal,
bedensel ve eylemsel degisimleri
ele aldig1 i¢cin mekanin siirsel

ya da sanatsal degil bilimsel
yoniiyle ugrasmaktadir. Bununla
birlikte Rahm, insanlara ¢alisma,
oturma, uyuma, eglenme, yemek
yeme, banyo yapma gibi giindelik
eylemleri i¢in ortam saglamak

ve bu eylemler i¢in en uygun

olan mekansal kosullari, yani
konfor alanlarini olusturmak

icin atmosferi, bagka deyisle
mekanin meteorolojik degerlerini
degistirmeyi amaglamaktadir.
Zumthor ve Herzog ve De Meuron
ise mekansal atmosferi genellikle
151810 etkisiyle belirlemeyi ve
degistirmeyi; boylece insanlarin
mekana yonelik algis1 ile mekan
duyumsama ve deneyimleme

bi¢iminin degismesini amaglamistir.

Dolayistyla Rahm’in fizyolojik
ve klimatolojik mimarligin yan
sira atmosferik mimarlik olarak
da tanimladig1 meteorolojik
mimarliginin amacinin diger
atmosferik mimarliklardan farkl
oldugu anlagilmaktadir.

Ayrica Rahm’in meteorolojik
mimarliginin araglart mimarligin
geleneksel temsil ve tasarim
araglarmin farklilagmasini
saglamigtir. Rahm plan, kesit ve
perspektif gibi geleneksel araglar
icerisinde kesiti termodinamik
mekansal iligkileri ortaya
koyabilmesi nedeniyle 6ne
cikarmustir. Kesiti mimarlikta

goriinenden goriinmeyene dogru
yasanan degisimi, yani mekani

ve mekansal iligkileri diizenleyen
181 ve 151k gibi etkenleri goriiniir
hale getirecek sekilde kullanmistir.
Termodinamik, klimatolojik ya da
meteorolojik kosullarin degistigini
gosteren kesitler, sogugu temsil eden
mavi ile sicagi temsil eden kirmizi
arasinda bir¢ok farkli renk ve buna
bagli olarak birgok farkli iklimsel ve
mekansal kosul bulundugunu ortaya
koymaktadir (Rahm, Magliozzi,
2022). Rahm’1in meteorolojik
mimarliginda duvar, tavan, zemin,
kap1 ve pencere gibi temel ve
geleneksel mimari elemanlarin
yerini ise 1s1, 151K ve nem gibi
geleneksel olmayan elemanlar
almistir. Rahm, mimari mekan1 bu
elemanlarin yani sira 1s1 yayilima,
1s1 iletimi, soguma, 1sinma,
buharlagsma gibi fizyolojik olaylarla
ve yeni bir mekansal yaklasimla
tasarlamaktadir (Rahm, 2011).
Ancak bu yeni tasarim stratejisi
ve dili, Rahm’in mekanin duyusal
ve deneyimsel 6zelliklerini goz
ardi ettigi anlamina gelmez.
Aksine, Rahm’a gore, yeni
ylizyilin yeni mimari mekani
duyusal ve deneyimsel yoniiyle
one ¢ikmaktadir. Mimarin gorevi
ise imgeyi ya da islevi degil
mekanlar arasindaki meteorolojik
iliskileri tasarlamaktir (Rahm,
2011). Bu nedenle mimarlik artik
bina imgeleri ya da islevleri degil
gecisken, akigskan ve degisken
olan meteorolojik mekéan iliskileri
izerinden yeniden kurgulanmalidir.
Mimarlik gorsel degil termal
iligkiler tizerine kurulu olmalidir.
Buradan beden ve mekéan arasinda
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1s1 ve 151k degisimlerine bagl olarak
duyusal bir iligkinin kurulmasi
gerektigi anlasilmalidir (Rahm,
2009).

Rahm, mimari mekani fizyolojik ve
meteorolojik gerceklik arasinda bir
yerde yeniden konumlandirmaya
caligmistir. Mekan, Rahm’a

gore, anlam yiiklii fizyolojik bir
olusum degildir. Bunun yerine
mekanin anlami, amac1 ve sinirlari
belirsizlesen meteorolojik bir

alan olarak anlasilmasi1 gerekir
(Rahm, 2009). Mimari mekan,
1sinan havanin yiikselmesi ve nem
oranin degismesiyle birlikte yer
degistirebilen bir alandir. Mekanin
diizenlenmesini ve degismesini
saglayan sey klimatolojik
kosullardir. Boylece mekan bir

tiir performans sergilemektedir;
¢linkii mekan igerisindeki iklim
kosullarinin degismesi, mekansal
sinirlarin ve kullanimin da
degismesini saglamaktadir (Rahm,
Stalder, 2010).

Mekanin iklim kosullarinin
diizenlenebilmesi ve
degistirilebilmesi i¢in malzeme
kadar renk de 6nemlidir. Renk,
malzemenin 1s1y1 ne oranda
yansittigini belirlemektedir.

Ancak renk, mimarlikta genellikle
estetik ya da sembolik bir 6ge
olarak goriilmektedir. Rahm, rengi
klimatolojik bir tasarim 6gesi
olarak degerlendirmektedir. 20.
yiizy1lin modern mimarlarinin ise
rengi daha ¢ok hijyenik yoniiyle
ele aldiklar1 bilinmektedir. Modern
mimarlikla 6zdeslesmis olan beyaz
rengin kullanilmasinin baslica
nedenlerinden biri bu rengin temiz,
aydinlik ve saglikli bir atmosfer
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olusturmasidir. Bu yiizden beyaz
modern binalar sanatoryumlara
benzetilmis; bunlarin antiseptik bir
mimarlik dili oldugu belirtilmistir.
Ayrica beyaz rengin giines
1sinlarini yansitmast, bu dili ve
modern mimarligin olusturdugu
saglikli mekansal atmosferi
giiclendirmektedir. Rahm, rengi
kullanma bi¢imi ve gerekgesi
nedeniyle modern mimarligin
dilinden 6grenilecek ¢ok sey
oldugunu diistiinmektedir (Rahm,
2021).

Bu nedenle Rahm’in meteorolojik
mimarhig Le Corbusier’in modern
mimarligina benzetilmistir. Rahm
ise Le Corbusier’in Paris’in eski
yerlesiminin yikilmasini 6neren

kent planin1 (Plan Voisin, 1925)
ornek gostererek bu projenin kolera
ve tliberkiiloz gibi donemin salgin
hastaliklarmim yayilmasina yol

acan sikisik, havasiz ve sagliksiz
olan yerlesim alanlarmin ortadan
kaldirilmasi i¢in yapildigina
deginmistir. Hastaliklar daha ¢ok
hava yoluyla bulastig1 i¢in sikigiklig1
ve havasizlig1 yok etmek, hijyenik
olmayan mekanlar temizlemek
amactyla yapilan ve Rahm’a gore
Hausmann’1n yikici kent planlarim
hatirlatan bu projeler asilarin ve
antibiyotiklerin yaygin olmadigi

bir donemde gelistirilmistir. Bugiin
yine salgin hastaliklar giindemde
olsa bile hemen hemen her tiirlii
ilacin yaygin olarak kullanildig

bir donemde yasadigimiz i¢in yeni
kentsel ve mimari yaklagimlar
gelistirmemiz gerekir. Yine de Rahm,
Le Corbusier’in bilimsel yaklagimini
takdir ettigini belirtir. Mimarhgin
bilimsel yonii, Rahm’a gore, kesinlikle
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g0z ard1 edilmemelidir. Modern
mimarlik bilimle yakin bir iligki
kurmus, ancak postmodern mimarlik
bilimsel degerlerden ¢ok kiiltiirel
degerleri onemsemistir. Boylece
postmodern mimarlik, evrensellik
anlayisimin yerini kiiltiirel ¢esitlilik
ve cogulluk anlayisinin almasimi
saglamistir. Bu agidan Rahm, kendi
mimarligimin modern ve postmodern
yonleri oldugunu savunmaktadir.
Clinkii modernlerin yaptig1 gibi
bilimi aragsallagtirmay1 6nermekte ve
onemsemektedir. Diger yandan onlar
gibi evrensel bir malzeme se¢imini ya
da mimarlik dilini benimsemedigi i¢in
postmodern bir yaklagim gelistirdigini
diisiinmektedir. Oyle ki Rahm,
mimarlikta klimatik farkliliklari
gozeterek mekansal bir cesitlilik ve
cogulluk yakalamay1 istemektedir.
Bu mimarlik anlayisini tasarladigt
mekanlarin cesitli ve cogul islevleri
oldugunu soyleyerek desteklemektedir
(Rahm, Magliozzi, 2022).

Ancak Rahm’in meteorolojik
mimarlik anlayiginin binalarin
birer sembol ya da amblem

gibi tasarlandig1 postmodern
mimarliktan farkli oldugu acikg¢a
goriilmektedir. Ciinkii Rahm,
mimarligin sembolik ya da
amblematik degil meteorolojik
olmast; boylece meteorolojik
kosullar gibi gegici ve ugucu
mekansalliklar yaratmasi
gerektigini belirtir. Mimari

mekan fiziksel gercekliginden,
yani bi¢ciminden ¢ok gegicilik ve
ucuculuk gibi 6zellikleriyle 6ne
cikmalidir. Mimarinin esasen
meteoroloji oldugunu diisiinen
Rahm, siirekli olarak anlam
arayisinda olan; bu nedenle

sembollere, amblemlere ve
gostergelere bagvuran mimarhigi
elestirir. Rahm’a gore, bu aray1s
mimarlig1 gorsel bir ig haline
getirmistir. Halbuki mimarlik
yalnizca gbze degil diger duyulara
da hitap etmektedir. Boyle
diistintildiiglinde mimarlikta
estetik gorsellikle sinirli olmaktan
c¢ikarak ¢ok yonlii bir kavram
haline gelir. Gorsel olmaktan

cok duyusal ve deneyimsel bir
alan olarak tanimlayabilecegimiz
atmosferin estetiginden (the
aesthetics of atmosphere) s6z
edilmesi ise mimarligin estetik
anlayisinin degistigine isaret
etmektedir (Moravanszky, 2010).
Mimarlikta estetik artik kiitle ve
bicim gibi goriinen seyler yerine
151 ve nem gibi goérliinmeyen
seylerle iligkilendirilmektedir.

Bu yiizden 1s1, 151k, renk, hava

ve nem gibi mekanin atmosferini
ve meteorolojik 6zelliklerini
belirleyen etkenler mimarligin yeni
malzemeleri olarak goriilmektedir.
Meteorolojik mimarliginda bu yeni
malzemelere basvuran Rahm’in
2002 yilinda Venedik Mimarlik
Bienali kapsaminda diizenledigi
Hormonorium sergisi yalnizca
151810 kullanilmasiyla tasarlanmig
bos bir alandir (Resim 7). Sergide
goriilecek baska higbir sey yoktur.
Rahm i¢inse goriinen degil
goriinmeyen daha énemlidir; bu
da sergiyi ziyaret eden insanlarla
sergi mekani arasindaki iligkidir.
Rahm, bu iliskinin insan bedenini
ve insanin hormonal seviyesini
etkiledigini belirtir. Insan
bedeninde 6zellikle melatonin
hormonu {izerinde etkili olan 151k
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degistiginde hormonal bir degisim
meydana gelmektedir (Rahm,
Stalder, 2010). Bu nedenle Rahm’1n
Hormonorium adin verdigi serginin
amaci insanlarin 1s1, 151k, renk, hava
ve nem gibi goriiniir olan ve olmayan
etkenlerle ya da Rahm’n deyisiyle
malzemelerle iliski i¢inde oldugu

bir mekan tasarlamaktir. Boylece
insanin metaforik ya da semantik
degil fizyolojik ve biyolojik olarak bu
iligki agina dahil olmasini saglamaktir
(Rahm, Magliozzi, 2022).
Archimedes House da Rahm
tarafindan benzer bir yaklagimla
tasarlanmigtir (Resim 8). Rahm’in
2005 yilinda tasarladigi bu

ev projesinde 1sinan havanin
ylikselmesiyle birlikte farkl
islevler farkli yiiksekliklerde
kurgulanmistir. Buna gore banyo

en list kotta, altinda oturma odasi,
onun altinda mutfak ve zemin

kotta da yatak odalar1 yer almistr.
Yani hava sirkiilasyonu yeni bir
mekansal diizenlemenin, dahasi
yeni bir tipolojinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bu tipolojinin yeniligi
sicak mekanlarin giiney cephesine,
soguk mekanlarin ve depolama
alanlarinin kuzey cephesine,

kuru mekanlarin ¢at1 katina,

nemli mekanlarin ise bodrum

kata yerlestirilmesini gerektiren
geleneksel mimarlik yaklasimini alt — Resim 7. Hormonorium, Phitippe Rahm, venedik Mimarik
{ist etmig olmasindan KaynaKIaAnIr e s mhmedes House, philispe Rahm, Vessiviére, 2005
(Rle(ilm 8’ ]O)k gele}ile}lfsel tlpOlOJlk I(Qiljllr-:)g Archimedes House, Philippe Rahm, Vassiviere, 2005
yaklagimin aksine Rahm’in (URL-S).

Klimatolojik yaklagiminda onemli ~ >'2/der 2010)

ve belirleyici olan mekanin

islevi degil 1s1s1dir (Resim

11). Dolayisiyla meteorolojik

mimarlikta mekanlar ¢ok islevli

ortamlar olarak tasarlanir (Rahm,
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Resim 10. Archimedes House, Mekdn
i¢indeki ist dagilimi, Philippe Rahm,
Vassiviére, 2005 (URL-5).

Resim 11. Archimedes House, Mekadn i¢indeki
(st dagilimint gosteren termodinamik kesit,
Philippe Rahm, Vassiviere, 2005 (URL-5).

SECTION_APARTMENT
FUNCTIONS RELATED TO THERMAL ZONES

Rahm bu durumu geleneksel
Bagdat evleriyle 6rneklendirir.
Bigim ve iglevin birbirinden
bagimsiz olmasi ya da mekanin
belirli bir islevinin olmamasi bu
evlerin 6nemli 6zelliklerdendir.
Bagdat’in geleneksel evlerinde
mekanlarin iglevi giiniin farkl
saatlerine ve mevsime gore
degisebilmektedir. Mekanin
kullanim bi¢imi, degisen 1siya
gore belirlenir. Bu yiizden ¢at1 yaz
mevsiminde ve aksam saatlerinde
yatak odasina doniisebilmektedir.
Rahm, bu doniistimii mekansal
esneklik olarak degerlendirir
(Rahm, Stalder, 2010).

Rahm’in 2008 y1ilinda diizenlenen
Venedik Mimarlik Bienali igin
tasarladig1 Digestible Gulf
Stream projesinde mekansal
esnekligi, mekansal akigkanlik
olarak ele aldig1 goriilmektedir.
Bu projede 1sian ve soguyan
havanin yer degistirmesiyle

birlikte ortaya ¢ikan hava akisi
mekanin da akiskan olmasini
saglamistir. Bunun i¢in Rahm, 2
yatay metal plaka tasarlamis ve
plakalar farkli ylksekliklerde
konumlandirmistir (Resim 12).
Asagidaki plaka 28 dereceye kadar
isitilmistir. Yukari plaka ise 12
dereceye kadar sogutulmustur. Bu
yontemle korfez akintisini (gulf
stream) andiran bir hava akimi
elde edilmistir. Isinan ve yiikselen
hava yukarida konumlandirilan
soguk plakayla temas ettiginde
sogumaya baslamis ve algalmistir.
Sonra asagida konumlandirilan
sicak plaka nedeniyle yeniden
1sinmig ve yiikselmis, boylece
plakalar arasinda siirekli termal
bir akis saglanmistir (Resim

13). Bu akis goriiniir olmayan,
Rahm’1n ifadesiyle atmosferik

bir mekan olusturmaktadir. Rahm
bunu meteorolojik mekan olarak
da tanimlamaktadir. Burada
bulunan insanlar 12 ve 28 derece
gibi farkli 1s1lara sahip mekanlari
deneyimleyebilmektedir. Gilindelik
eylemleri ve aktiviteleri i¢in uygun
olan mekansal 1s1y1 kendileri
secebilmektedir. Bu, mekanin

o aktivite i¢in en 1yi konfor
kosullarini saglayabilmesi demektir.
Bu sayede mimarlik beden ve
mekan, goriinen ve gériinmeyen,
fizyolojik ve meteorolojik olan
arasinda termodinamik bir araci
haline gelmistir. Mimari mekan
goriinen sinirlar1 olmayan; bunun
yerine iklimlendirilmis ve birbiriyle
iliskilendirilmis goriinmeyen
ortamlar olarak karsimiza
cikmaktadir (Rahm, 2009).
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Meteorolojik mimarlikta

mekansal iliskiler duvarlar

gibi mekanlar1 bolen fiziksel
elamanlarla degil 1sinan havanin
ylikselmesi gibi fizyolojik olaylarla
belirlenmektedir. Boylece mekansal
sinirlar belirsizlesir. Rahm,

2011 yilinda tasarlamis oldugu
Evaporated Rooms projesinde plan
yerine kesit diizleminde ¢aligarak
iklimsel kosullar1 farklt mekansal
kullanimlara uygun olacak sekilde
diizenlemistir. Bu evi mekansal
siirlar koymadan agik ve beyaz bir
mekan olarak tasarlamistir (Resim
14, 15, 16). Evin mutfak, banyo,
yatak odasi, oturma odasi gibi farkli
mekanlarinin farkl sicakliklara
sahip olmasi gerektigini; boylece
enerji tiiketiminin diisecegini ileri
stirerek bu mekanlar1 termal kesitte
goriildiigii gibi farkl ytiksekliklere
yerlestirmistir. Mekanlarin
sicakliklar1 16 ve 20 derece
arasinda degismektedir. Mutfak

18, oturma odasi1 20, yatak odasi

16 derece olacak sekilde farkli
yiiksekliklerdedir. Rahm, bu projeyi
yine 1siman havanin yiikselmesi
gibi temel fizik prensipleri
sayesinde acik plan sistematigiyle
tasarladigini belirtir. Boylece
mekansal siireklilik saglanmis, yani
mekanlar farkl islevlere sahip olsa
da boliicti elemanlarla birbirinden
ayrilmamistir. Islev dagilimi hava
akisina gore yapildig1 ve bu akisin
oniinde duvar gibi herhangi bir
engel bulunmadig1 icin mekansal
streklilik, Digestible Gulf Stream
projesinde oldugu gibi, mekansal
akiskanlik olarak tanimlanmistir
(Rahm, Magliozzi, 2022).
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Resim 12. Digestible Gulf Stream, Philippe Rahm, Venedik
Mimarlik Bienali, 2008 (Rahm, 2009).

Resim 13. Digestible Gulf Stream, Termodinamik kesit, Philippe
Rahm, Venedik Mimarlik Bienali, 2008 (Rahm, 2009).

Resim 14. Evaporated Rooms, Philippe Rahm, Lyon, 2011
(URL-6).

Evaporated Rooms projesinin
termal kesiti, okuma koltugunun
ve kitapligin banyoyla ayni1
ylikseklikte konumlandigini;
kanepenin ise daha fazla insanin
ayni mekanda bulunacagi, bu
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kullanicilarin bedenleri ve
aktiviteleri de etkili olmaktadir
(Rahm, Magliozzi, 2022).
Mimari mekanlarin daha etkili ve
“ . daha az enerji tiiketimi gerektirecek
sekilde diizenlenmesi, dagilmasi
ve birbiriyle iligkilendirilmesi
esasina dayali olan meteorolojik
mimarlik anlayis1 enerji tiiketimini,
iklim degisimini, mekan ve ¢evre
arasindaki dengeyi ve siirekliligi
Oonemsedigi i¢in ekolojik mimarlik
anlayisina benzemektedir. Bu
anlamda ekolojik mimarligin da
yeni bir mimarlik dili iiretebilme
potansiyeline sahip oldugu

. disiiniilebilir. Fiziksel mekanin
~ $

,/3 J' — yerine fizyolojik, atmosferik,

—, klimatolojik ya da termodinamik

mekanin gegmesini saglayan
meteorolojik mimarligin ise esasen
bu potansiyeli ortaya koydugu

Resim 15. Evaporated Rooms, Philippe nedenle daha fazla 1sinin olacagi gorilmektedir.
oo e G e diisiiniilerek asagida yer aldigim
Rahm, Lyon, 2011 (URL-6). gostermektedir. Mutfak daha 4. Yeni Bir Ekolojik Mimarlik
asagida bulunmaktadir. Yatak Anlayisi
odasi ise evin en soguk kisminda, 1980’lerde yasanan ve tiim
yani zemin kotunda yer almistir diinyay: etkisi altina alan iklimsel
(Resim 17, 18). Dolayistyla ve ¢evresel problemler, kiiresel
Resim 1. Evaporated Rooms, evin igerisindeki 1s1 akisinda ve bir enerji krizine yol agmistir.
Termadinomik kesit, Philippe Rahm, yon,  buna bagl1 olarak yapilan mekan Yenilenebilir ve siirdiiriilebilir
2on (URL B eporated Rooms, dagiliminda yalnizca kullanilan olan dogal kaynaklarin yeni enerji
ok kest, Phillppe Rafm. byon:malzemeler ya da renkler degil kaynaklari olarak kullanilmasi ise

son donemde ekolojik mimarlik
olarak giindeme gelen bir mimarlik
anlayisiyla birlikte anilmaya
baslamistir (Giovagnorio, Achenza,
2014). 1990’11 ve 2000’11 y1illarin
giindemine yerlesmis olan ekolojik

— ﬂ mimarlik (ecological architecture),
%LF stirdiiriilebilir mimarlik (sustainable
iy architecture) ve yesil mimarlik
" \E ‘ = & . } (green architecture) olarak da
J W™ uilil | = [ﬁ adlandirilmaktadir. Stirdirilebilir,
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yesil ya da ekolojik mimarlik
zamanla ¢evre dostu ve enerji
tasarruflu binalar1 ifade etmek
icin kullanilan baslica terimler
halini almistir. Bu binalar ¢evreye
zarar vermeden kendi enerjisini
giines ve riizgar gibi dogal
kaynaklar1 kullanarak kendisi
iiretir. Boylece atik olusturmaz
ve ¢evreyi kirletmez. Bunun i¢in
giines panelleri gibi teknolojik
araglara ve yesil catilara ihtiyag
duyabilir. Kisacasi teknolojik
gelismislik bugiin ekolojik
mimarlik olarak bildigimiz ve
binalarin stirdiiriilebilirligini
onceledigimiz mimarliklar i¢in
onemlidir. Dahas1 son giinlerde
teknolojide yasanan gelismelerle
birlikte ekolojik mimarlik terimi
icine sehirdeki yerlesimleri de
alacak sekilde genisletilmistir.
Boylece ekolojik sehircilik
(ecological urbanism) gibi yeni
bir terim gelistirilmistir. Ekolojik
sehircilik, kentsel yerlesimlerin
ya da biitliniiyle bir kentin gilines
enerjisinden yararlanacak bi¢cimde
diizenlenmesine isaret etmektedir.
Bu diizenleme bi¢imi, Waldheim
tarafindan, heliomorfizm ile
iliskilendirilmistir. Heliomorfizm,
ekolojik sehircilik idealinin bir
uzantisi olarak goriilebilir. Buna
gore kentsel bir mekanin giinese
gore bicimlendirilmesi gerekir.
Bu kentsel bi¢cimlendirme,
Knowles’1n isaret ettigi lizere,
giinesin kenti bir zarf gibi sarip
sarmalamasi nedeniyle solar
envelope olarak degerlendirilir.
Son giinlerde glindeme gelen ve
heliomorfizm ile iliskilendirilen bu
yeni ekolojik anlayisin sehircilik,
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mimarlik ve peyzaj tasarimi
arasindaki disiplinler sinirlari
ortadan kaldirdig1 goriilmektedir
(Waldheim, 2020).

Ancak Rahm, ekolojik mimarlik
anlayisint mekan ya da kent
Olcegine odaklanmak (ya da
mekan Olgeginden kent dlcegine
gecis yapmak) yerine dlgekler
arasi bir ortam olusturmak tizere
gelistirmistir. Bu nedenle ekolojiyi
mekanin atmosferini; yani 1si, 151k,
renk, hava ve nem gibi meteorolojik
ozelliklerini ve bunlarin hormonal
diizeyde yarattig1 degisimi
kapsayacak sekilde ele aldigi
goriilmektedir. Bu degisim,
Rahm’mn makroskobik (¢evre) ve
mikroskobik (insan metabolizmast)
olarak adlandirdig: farkl 6lgeklerde
gerceklesmektedir. Mekanin

ise, Rahm’a gore, 6lcekler arasi
termodinamik bir ortam oldugu
sOylenebilir. Bu ortamda mekéan ve
beden, goriinen ve gériinmeyen,
fizyolojik ve meteorolojik olan ayni
anda yer alir (Oksel, Orhun, 20135).
Dolayistyla iki farkli ekolojik
mimarlik anlayisi ortaya
cikmaktadir: I1ki, dogal ve
yenilenebilir enerji kaynaklarini

on planda tutan ve ¢evresel
stirdiiriilebilirlik ile agiklanan
mimarliktir. ikincisi ise Rahm’mn
ortaya koydugu gibi 1s1, 151k,

renk, hava ve nem ile mekansal
iligkileri ve islevleri kurgulayarak
stirdiirtilebilirligi saglamaktir.
Rahm, siirdiiriilebilirligi daha

cok konfor alan1 yaratmak ve ¢ok
islevli mekanlar tasarlamak olarak
ele alir (Oksel, Orhun, 2015). Bu
anlamda yeni bir ekolojik mimarlik
anlayis1 ortaya koymaktadir. Bu
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yeni ekolojik mimarlik anlayisi,
modern mimarlarin gelistirdigi
“Big¢im islevi izler.” (Form follows
function.) 6gretisinin yerini “Bigim
ve islev iklimi izler.” (Form and
function follow climate.) sdyleminin
almasini saglamistir (Rahm, Stalder,
2010).

Ozellikle 2000°1i yillarda kiiresel
1sinmayla birlikte glindelik
hayatimizdaki etkilerini daha

cok hissettigimiz iklim degisimi
bizi mimarlik iizerine yeniden
diisinmeye zorlamaktadir. Tklim
degisimi ve beraberinde yasanan
iklim krizi mimarhig1 yalnizca
bigimsel, imgesel ya da islevsel
degil ayn1 zamanda iklimsel bir
tasarim alani olarak gérmemize
yol agmistir. Bu ylizden son
yillarda ekolojik mimarlik daha
cok tartigilmakta ve yeni yapilan
binalarin cogunda ekolojik tasarim
prensipleri uygulanmaktadir. Ancak
Rahm’1n meteorolojik mimarlik
anlayis1 iklim ve enerji krizinin
yayginlastigi, Kovid-19 gibi
tehlikeli bir pandeminin yasandig1
ve diinyanin yeni pandemik
hastaliklarla karsilasabileceginin
tartisildigi 21. ylizyilda

insanlara daha temiz, saglikli

ve siirdiirtilebilir yagsam alanlar1
sunabilmek amaciyla catilart yesil
ortiilerle kaplamanin ya da bina
cephelerine 1s1 yalitimi yapmanin
otesinde mimarligin yeni tasarim
stratejileri gelistirmesi gerektigini
ortaya koymaktadir.

Yine de iklim degisimi, enerji
krizi ve pandemi gibi problemlerle
birlikte mimarlikta dogal 1513a ve
havalandirmaya olan ilginin artmis
olmas1 dnemli bir gelismedir.

Rahm’a gore, bunlar 21. yiizyilin
mimarliginin baslica konulari

ve problem alanlar1 olarak
goriilmelidir. Rahm, mimarligin
insanin beden 1s1s11 37 derecede
tutmay1 saglayan klimatik bir
ortam yaratma ihtiyaciyla ortaya
ciktigina deginir. Bu ortamin
duvarlar1 ve sagaklariyla insan1
soguk ya da sicak havadan ve

her tiirlii digsal kosuldan koruyan
bir mekan olmasi gerekir. Ancak
icinde bulundugumuz yiizyilda
mimari mekanin barinma, ¢alisma,
eglenme ya da dinlenme gibi
insani aktiviteler i¢in 1sitilmast,
sogutulmasi ve havalandirilmasi
karbondioksit salintimin
arttirmaktadir. Bu durum, kiiresel
1sinma ve enerji kaynaklarinin
azalmasi gibi problemlerin
derinlesmesine yol agmuistir.
Mimarligin ise bu problemler
karsisinda yeni tasarim stratejilerine
ve yeni bir dile ihtiya¢ duydugu
anlasilmaktadir (Rahm, 2011).
Rahm, kiiresel 1sinma problemi
karsisinda 6nceden belirlenmis bir
bicime ya da isleve sahip olmayan,
degisen iklimsel kosullara uyum
saglayabilecek kapasitesi bulunan
mekanlarin tasarlanmasi gerektigini
savunmaktadir (Rahm, 2021).
Ancak mimarlik tarihi boyunca
cogunlukla mekanin bi¢imi ve
islevi tasarlanmis; bu yiizden
mekanin atmosferi arka planda
kalmistir. Bugiiniin yeni ekolojik
kosullar1 ise atmosfer tasarimini
yeniden mimarligin giindemine
tasimistir. Ekolojik mimarlik

ve mimarlikta siirdiiriilebilirlik
tizerine gelistirilen tartismalar

son yillarda tektonikten klimatik

Sayt 41, Mart 2024 | 31,



+kuram

Giilsah Glileg

olana, gériinenden goriinmeyene
dogru bir degisim yasandigini
ortaya koymaktadir. Mekanlar
artik tektonik elemanlarla degil
klimatik farkliliklarla birbirinden
ayrilmakta ve tasarlanmaktadir.
Boylece mekansal sinirlar ve igerisi
ile disaris1 arasindaki ayrimlar
belirsizlesmekte, hatta ortadan
kalkmaktadir (Haris, 2014).
Rahm’1n yeni bir ekolojik mimarlik
olarak degerlendirebilecegimiz
mimarlik anlayisi, mimarhigin
yalnizca insanlar riizgar ya

da yagmur gibi dis mekan
kosullarindan koruyan bir ortam
tasarlama is1 olmadigini ortaya
koymaktadir. Mimarlik ayn1
zamanda farkli 1s1 ortamlarinin
tasarlanmasi, boylece farkl
eylemler ve aktiviteler i¢in en
uygun alanlarin olusturulmasidir.
Bunu yaparken mimarlar 6nce
mekani islevine gore tasarlayip
sonra mekana uygun bir 1sitma,
aydinlatma ve havalandirma
sistemi Onerir. Rahm ise bu
tasarim siirecinin tersine islemesi
gerektigini belirtir. Yani, bigim
islevi degil bi¢im ve islev iklimi
izlemelidir. Mekan isleve degil
iklime gore tasarlanabilmelidir
(Rahm, Stalder, 2010).

Bu tasarim sdylemiyle meteorolojik
mimarlik mekanin iklime, kiiltiire
ve yere gore tasarlanmasini
gerektiren yerel mimarlik
(vernacular architecture) 6gretisini
akla getirmektedir. Kaldi ki,
yukarida da belirtildigi gibi, Rahm
meteorolojik mimarlig tartisirken
Bagdat evlerini 6rnek gostermis;
bu evlerin yerel ve geleneksel
malzemeler kullanilarak yerin
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iklim kosullarina gore esnek bir
bi¢cimde tasarlandigina deginmistir
(Rahm, Stalder, 2010). Esneklik,
meteorolojik mimarlikta oldugu
gibi, yerel mimarlikta da 6nemli bir
mekansal 6zelliktir. Yerel mimarlik,
uyarlanabilir ya da ihtiyag ve
kosullar degistik¢e gelistirilebilir
olan mekanlarin tasarlanmasini;
boylece esnek ve siirdiiriilebilir bir
mekan anlayisinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir (Kisa Ovali, Delibas,
2016). Mekansal esnekligin yan
sira siirdiirtilebilirligin de 6nemli
oldugu yerel mimarligin ¢evre
kirliligini ve atik malzemeyi
azaltmak gibi ¢esitli tasarim
stratejileriyle gelistirilmeye agik
bir mimarlik anlayis1 oldugu
anlasilmaktadir (Dipasquale, Kisa
Ovali, Mecca, Ozel, 201 4). Bu
yOniiyle, meteorolojik mimarligin
yerel mimarliga benzedigi goriilse
de meteorolojik bir mekanin
tasarimi icin yerel ve kiiltiirel
kosullar degil daha ¢ok o mekanin
icerisinde saglanan iklimsel
kosullar 6nem tagimaktadir. Bagka
deyisle, meteorolojik mimarlik
mekanin degisken iklimsel
kosullarinin 6nemsenmesiyle ve
mekansal iligkilerin bu kosullarla
birlikte degisebileceginin 6ne
stiriilmesiyle ortaya ¢ikmis olan
bir mimarlik anlayisidir. Buna gore
meteorolojik mekan herhangi bir
yerde, herhangi bir malzemeyle

ve herhangi bir kiiltiirel ortam
icerisinde tasarlanabilir. Onemli
olan, mekanin kendi ortami
icerisinde ve bu ortamin iklimsel
kosullarina gore farkl islevlerle
yeniden tasarlanabilecek bir
esneklige sahip olabilmesidir.
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Boylece mekanin hem esnek

hem de stirdiiriilebilir olmasi,
yani birden fazla isleve karsilik
gelecek bigimde tasarlanmasi
miimkiin hale gelir. Dolayisiyla
meteorolojik mimarlikta
stirdiiriilebilirlik, mekanin belirli
bir isleve ya da kullanima gore
degil mekan igerisinde degisken
oldugu goriilen iklimsel bir ortama
gore tasarlanmasiyla ortaya ¢ikan
mekansal bir 6zelliktir. Bunun
yani sira meteorolojik mimarlik
kapsaminda siirdiiriilebilirligin
ayni zamanda cevresel bir

ozellik oldugu gortilmektedir.
Oyle ki, meteorolojik mimarlik
mekansal kosullarin iklimsel
kosullara gore belirlenmesi ve
degiskenlik gostermesi, boylece
cevre kirliliginin ve enerji
tiiketiminin azaltilabilecegi
sOylemi iizerine gelistirilmistir. Bu
nedenle meteorolojik mimarligin
stirdiiriilebilirligi mekansal ve
cevresel yoniiyle yerel mimarligin
stirdiiriilebilirligiyle benzerlik
gostermektedir. Ancak, daha

once de vurgulandig gibi,
meteorolojik mimarlik yerle ya da
kiiltiirle degil mekanin kendisiyle
(bilhassa iklimsel 6zellikleriyle)
iliski kurmay1 gerektirir. Boyle
bakildiginda meteorolojik
mimarhigin, Rahm’in da isaret
ettigi gibi, daha ¢ok ekolojik
mimarlikla benzer oldugu 6ne
stiriilebilir (Rahm, 2021). Clinkii
ekolojik mimarlik, tiim diinyada
yasanan iklim, ¢evre, enerji krizi
gibi kiiresel problemlerle bina

ve mekan 6l¢eginde miicadele
etmeye calisan; bu ylizden yerel ve
kiiltiirel kosullar1 asan ve kiiresel

problemlere odaklanan bir mimarlik
anlayisia dontismektedir.
Ekolojik mimarlik 6zellikle son
yillarda diinyadaki sera gazinin
yaklasik %50’sinin yasanilan
mekanlar1 1sitmak ve sogutmak
icin kullanilan fosil yakitlarla
birlikte ortaya ¢ikiyor olmasi
nedeniyle giindeme yerlesmistir
(Rahm, Stalder, 2010). Bunun
oniine ge¢mek icin yalitim
yapmak ve yenilenebilir enerji
kaynaklarimi kullanmak gibi
cesitli onlemler aliniyor olsa da
bunlar karbondioksit salinimini
azaltmak icin yeterli degildir.

Bu ylizden mimarlik alaninda
karbon ayak izinin azaltilmasi
gerektigine iliskin tartigmalar
yiriitiilmektedir. Rahm’1n bu
tartismay1 yeniden mimarligin
giindemine tasidig icin ekolojik
bir mimarlik yaklagiminin oldugu
diistiniilmektedir. Ancak Rahm,
mimarlik yaklagiminin ekolojik bir
yonii olsa da esasen meteorolojik
oldugunu belirtir. Rahm’a gore,
meteorolojik mimarlikta 1s1, 151k
ve nem gibi mekanin kurucu
Ogeleri yeni bir kompozisyonel
dilin olugmasina yol agmistir. Bu
nedenle mimarlik artik sadece
bicimsel ya da islevsel yoniiyle
ele alinmamalidir. Mimarligin

en temel tiretimi olan mekéan
goriinenden ¢ok gdriinmeyenle,
baska deyisle iklimsel 6zellikleriyle
one ¢ikmaktadir. Mimarlikta
goriinenden goriinmeyene,
doluluktan bosluga, metrik
kompozisyondan termodinamik
kompozisyona dogru dnemli bir
degisim yasanmaktadir (Rahm,
2011). Boylece meteorolojik
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mimarligin enerji tiiketimini ve
karbon ayak izini azaltmak i¢in
cat1 ya da duvar kaplamalari

gibi uygulamalarla sinirl
olmayan; dahas1 mekani cati,
duvar ve dosemeden olusan bir
alan olmaktan ¢ikarip mekanlar
arasi iliskileri ve mekanin
kompozisyonel dilini 1s1, 151k

ve nem gibi degisken 6zellikler
iizerinden kurmaya / kurgulamaya
calisan yeni bir ekolojik
mimarlik anlayis1 ortaya koydugu
anlagilmaktadir.

5. Tartisma ve Sonug

Iklim degisimi, enerji krizi ve
pandemi gibi 21. yiizyilin kiiresel
problemleri mimarlikta yeni tasarim
stratejilerinin ortaya ¢ikmasina

yol agmistir. Bunlardan biri ve
belki de son yillarda en ¢ok dikkat
¢ekeni Rahm’1n ortaya koydugu
meteorolojik mimarliktir. Rahm,
meteorolojik mimarlik anlayisi

ile mimari mekanin bigimsel ve
islevsel degil iklimsel iliskilere
gore tasarlanmasi gerektigini
vurgulamustir (Rahm, 2011).
Mimarlikta bi¢cim ve islevden
iklime dogru yasanan degisim
yalnizca yeni bir tasarim
stratejisinin degil ayn1 zamanda
yeni bir sdylemin ortaya

¢tkmasim saglamistir. Iklimsel
sOylemi nedeniyle meteorolojik
mimarlik 2000’1li yillarin ekolojik
mimarligiyla birlikte anilmistir.
Ancak meteorolojik mimarlik
ozellikle 1990’11 yillarin atmosferik
mimarligiyla yakinlik kurmaktadir.
Bununla birlikte, meteorolojik
mimarligin tasarim stratejisi ve
sOylemiyle atmosferik mimarliktan
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farkl1 bir dili vardir. Oyle ki,
meteorolojik mimarlik yeni yiizyilin
yeni mimarlik dilini olusturma
potansiyelini tagimakta; bu dil
nedeniyle mimarlikta tektonik
olanin yerini klimatik olanin, metrik
iligkilerin yerini termodinamik
iligkilerin, metaforik yaklagimin
yerini ise fizyolojik yaklasimin
almaya bagladig1 anlagilmaktadir

(Tablo 1).
tektonik = €
metrik €
metaforik <€
semantik € TN T > klimatik
sembolik termodinamik
poetik fizyolojik
imgesel biyolojik
sanatsal klimatolojik
alg1 degisimi pragmatik
amblematik iklimsel
gorsel bilimsel
goriinen iklim degisimi
islevsel meteorolojik
bigimsel termal
mekan akist goriinmeyen
duyusal degisim iklimsel
ekolojik iklimsel
atmosferik 151 akigt
hijyenik hormonal degisim
meteorolojik
meteorolojik
metabolik

Rahm, yeni mimarlik dilini ekoloji,
fizyoloji ve biyoloji arasindaki
degisken iliskiler lizerinden
olusturmaktadir. Boylece hava,
151k, 1s1, nem gibi meteorolojik
parametrelerle ve bunlarin salinim,
yayilim, dagilim gibi davranigsal
karakterleriyle mimari mekanin
yeni bir bicimde ve degisken
islevsel iligkilere gore tasarlanmasi
miimkiin olmaktadir (Rahm,

2021). Yani mimarlikta ayni
zamanda yeni bir tasarim stratejisi

Tablo 1. Meteorolojik mimarligin yeni
dili ve mimarlikta yasanan kavram
degisimi (Yazar tarafindan dretilmis-
tir. Bu haritaya baska kavramlar da

eklenebilir.)
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ortaya ¢ikmaktadir. Bu strateji,
tasarimciy1 bigcimsel ve islevsel
iliskilerden c¢ok iklimsel kosullar1
diizenlemeye zorlamaktadir.

Bu sayede bicim degilse de

islev iklimsel kosullarla birlikte
degisime ugramaktadir. Bagka
deyisle farkli oranlarda 1sitilan,
havalandirilan ve aydinlatilan
mekanlar farkli islevlere sahip
olacak sekilde kurgulanmaktadir.
Mekan, islev ve iklim arasinda
yeniden kurulan iliskiler iklim
degisimi ve enerji krizi gibi
kiiresel problemlerin tistesinden
gelinebilmesi i¢in yeterli olmasa
bile mimari tasarim 6l¢eginde bu
problemler {izerine diisiinebilme
ve alternatif tasarim stratejileri
gelistirebilme firsat1 yaratmaktadir.
Son yillarda mimarlikta siklikla
tartisilan karbon ayak izinin
azaltilmasi, boylece binalarin daha
az atik liretmesi ve karbondioksit
saliiminin diismesi bu firsati
yakalayabilmemize baghdir.
Aksi halde sadece yeni enerji ve
ekonomi problemleriyle degil
ozellikle hava ve cevre kirliligine
bagli olarak gelisebilecek saglik
problemleriyle de karsi karsiya
kalmamiz kaginilmazdir. Tek
basina bu problemleri ¢ozebilecek
bir giice ya da potansiyele sahip
olmasa da atmosferik, ekolojik
ve meteorolojik gibi bir¢ok farkli
sekilde adlandirilan mimarligin
bugiiniin kiiresel problemlerine
gore sOylemini, tasarim stratejisini
ve nihayetinde dilini degistirmek
ve giincellemek iizere miicadele
verdigi anlasilmaktadir.
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