Ozet

Giiniimiiz mimari tasarim egiliminde estetik,
duyusal deneyim ve duyum temelinde
ilerlerken, bu deneyim ve duyumun ardinda
beliren duygulanim kavramini da
icermektedir. Boylelikle mekan atmosferi
mimarligin estetik nesnesi haline gelirken
karsilik geldigi olgunun ¢ok katmanl
mimari bilesenlerden olusan bir yaptya ve bu
yapidan fazlasi denebilecek, deneyimciyi ve
geemisini de kapsayan ve dolayisiyla siirekli
degisen bir organizmaya karsilik geldigi
soylenebilir.

Mekanlagan/anlatilasan mekanin, deneyimsel
devinimi amaglayan dogasina ait izler, tarih
iginde kiiltiirler temelinde takip edildiginde
kargimiza derin bir etki olarak Japon mekan
estetigi ¢ikmaktadir. Japon kiiltiiriine ait,
ozellikle din ve cografya temelli olgular
gerek mekanda gerekse sozde yer edinmis,
kiiltiiriin tarihsel aktarimini saglayan genetik
kodlart haline gelmistir. Dolayistyla Japon
kiiltiriinde bir mekan ile bir siir
karsilastirildiginda, bu iki araci sekillendiren
yaratim niyetleri, aktarilan olgular ve
sunulan mesajlarin birbirine kosut oldugu
goriilebilir. Mekan tasarimini sekillendiren
sOz ve siir lizerinden aktarilan mekansal
deneyim, Japon kiiltiiriiniin genlerinde yer
alan farkl estetik kodlarla okunabilir. Bu
kodlardan biri, birbirine zit kavramlarin
simbiyotik iliskisine isaret eden ve literatiire
Kurokawa Kisho’nun kazandirdig1 hanasuki
estetik etkisidir. Mekam yaratan kavramlar/
dil ile dilde/s6z’de yaratilan mekan,
hanasuki estetik etki temelinde ele
alindiginda her iki baglamda da okunabilirlik
kazanir.

Bu ¢alisma, mekani kodlayan / var eden
estetik etkiyi dncelikle Japon mimarlarin
mekan tasariminda estetige odaklanan
aciklamalari tizerinden, ardindan Japon
sairlerin eserlerinde kargimiza ¢ikan
mekansal tarifleri/gondermeleri araciligtyla
okumay1 planlamaktadir. Mekandaki s6z
olan Japon mimarlig1 ile s6z’de mekanlagan
Japon mimarliginda, zit kavramlarin
simbiyotik bir aradaligindan dogan estetik
etkinin, deneyimleyen ve deneyimlenen
arasinda 6zel kopriilerle bagladigi mekansal
yapt1 incelenecek, yer yer Batili izlekte
buldugu karsiliklara deginilecektir.
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Mekan Atmosferi, Anlatt Mekan, Estetik
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Extended Abstract

The word aesthetic has been generally found dangerous by architects. The subjective values related to aesthetics play a role in
the perception of the discipline as related to ambiguous notions, in today s architecture. However, the heart of the discipline
resides in the universally recognized qualities/values in the periods of both when it was coined by Aleksander Gottlieb
Baumgarten in the eighteenth century and when it was handled with the twentieth century s phenomenological perspective
toward the spatial atmosphere. While aesthetics in today's architectural design trend proceeds on the basis of sensory
experience and sensation, it also includes the concept of emotion that emerges behind this experience and sensation. Thus,
while the atmosphere of space becomes the aesthetic object of architecture, it can be said that the phenomenon it corresponds
to is a structure consisting of multi-layered architectural components and an organism that can be called more than this
structure, including the experiencers and their pasts, and therefore constantly changing. At this point, it seems inevitable for
the spatialized space to continue spatializing and thus become a narrative.

When the traces of the nature of the spatializing and narrated space, aiming at the continuity of the experience-oriented
movement, are followed on the basis of cultures in history, we encounter Japanese space aesthetics as a profound effect. The
phenomena of Japanese culture, especially based on religion and geography, have taken place both in space and in words, and
have become the genetic codes that ensure the transfer of culture between generations. Therefore, when a space and a poem
are compared in Japanese culture, it can be seen that the creation intentions that shape these two tools, the phenomena
conveyed and the messages presented are parallel to each other. The words that play a role in the design of the space and
create it, and the spatial experience that is conveyed by the poetic can be read with different aesthetic codes in the genes of
Japanese culture. One of these codes is the hanasuki aesthetic effect, which points to the symbiotic existence of opposite
concepts and was brought to the literature by Kurokawa Kisho. When the concepts/language that creates the space and the
space created in language/words are considered on the basis of hanasuki aesthetic effect, it gains legibility in both contexts.

In this framework, the current study plans to question and read the aesthetic effect that encodes/creates space, first through the
explanations of Japanese architects focusing on aesthetics in spatial design, and then through the spatial descriptions that we
encounter in the works of Japanese poets. The content of the study focuses on the concept of contrast, which has aesthetic and
philosophical foundations in Japanese culture and language and is based on a dynamic and symbiotic relationship, through
texts describing the spaces belonging to this culture. The spatial structure connected by special bridges by the aesthetic effect
arising from the symbiotic coexistence of opposite concepts in Japanese architecture corresponding to the word in the space
and Japanese architecture in the word will be examined, and the correspondence of this effect, which takes place between the
experiencer and the experienced (subject and object), in the Western theme, will also be referred.

Therefore, the texts are divided into two groups on the basis of a view (as words in the space) that can be seen as the reflection
of cultural codes in the language, and readings of the representational existence of which the space is reconstructed through
the references in the language (as space in the word). While the first group is trying to understand the aesthetic codes that
appear in the language of the physical creation of the space through the explanations made by Japanese architects on the basis
of aesthetics, the second group focuses on understanding the components and structuring of the same aesthetic codes by
looking at the representation of the space in literary texts. The aim is to show that the basis of space creation and
representation practices that shape Japanese architecture, in theory, corresponds to one of the aesthetic effects that have deep
roots in this culture, hanasuki, which is born from the dynamic and symbiotic unity of contrasts. Understanding the past can
guide the future: approaching the deficiencies and reservations about aesthetic tendencies in contemporary Western and
Eastern architecture, including all architectural traditions and cultures, by looking at the relationship between Japanese
aesthetic philosophy and architecture, which has a deep history in this field, can serve as a guide for us on the way to solution
and progress.
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GIRIS

Mekan deneyimi ve uygulamalarini

temel alan bir disiplin olarak mimarligin
temel ugras alaninda ayni zamanda ve
dolayisiyla mekan atmosferinin yaratimi
yer alir. Mekan atmosferi mekanin fiziksel
bilesenleriyle onu deneyimleyenler
arasinda bir iletisim katmani teskil eder
ve mekanin bilesenlerinin toplamindan
daha fazlasina karsilik gelir (Béhme

2017, 27). Mekana atmosferini bahseden
bilesenler, tekilliklerinden ziyade artik bir
aradaliklariyla ¢ogul bir devinim i¢inde
var olur ve algilanirlar. Nesneler ve 6zne
arasindaki iligki, onlarin bir aradaligiyla
kurulan mekansal ve zamansal bir iletigim
dili yaratir ki bu dil, farkliliklar/zitliklar
arasinda devinerek gii¢ toplayan bir dildir.
Dolayisiyla nesne ve 6znenin arasinda yer
alan, farklilik ve/veya zitliklar1 simbiyotik
bir iligkiyle birbirine baglayan ve tim
bilesenlerin simbiyotik bir aradaligindan
dogan mekan atmosferi, yere ruhunu veren
dinamige de karsilik gelir. Bu noktada,
zitlik ve simbiyoz kavramlari ortak
calisan birer estetik etki' olarak belirir

ve en olgun hallerinden birine Japon
mekan tasarim kiiltiiriinde ulasir. Bu
kiiltiirde 6zne ile nesne arasinda interaktif
olarak ve siireklilik halinde ger¢eklesen
estetik deneyim ve etki, mekan tasarim
geleneginin temel kodlarina karsilik gelir
(Erzen 2004, 68). Ayrica Japon inanisinda

ve kiiltiiriinde doganin oynadig1 rol ve
mekanlarla kurdugu iliskiden dogan
felsefi bakis, Batili filozoflar1 da etkilemis
ve bu kiiltiirdeki koklii mekan atmosferi
felsefesi, estetik ve atmosfer tartismalarina
ornek olusturmustur.

Okumakta oldugunuz c¢alisma, Japon
kiiltiirinde ve dilinde estetik ve felsefi
temelleri olan ve devinimsel, simbiyotik
bir iligki temeline oturan zitlik kavramini,
bu kiiltiire ait mekanlar1 betimleyen
metinler lizerinden ele almaktadir.
Metinler, kiiltiirel kodlarin dildeki
yansimasi gibi goriilebilecek ve dolayisiyla
gelenekte mekansal yaratimin arka
planinda yer alarak mekanin yaratimini
miimkiin kilan bir bakis (mekdinda séz olarak)
ve mekanin dildeki gondermeler iizerinden
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yeniden kuruldugu temsili varligina ait
okumalar (séz’de mekan olarak) temelinde

iki gruba ayrilmistir. Birinci gruba bakis,
Japon mimarlarin estetik temelinde
yaptig1 agiklamalar iizerinden mekanin
fiziksel yaratimina dair dilde beliren
estetik kodlar1 anlamaya calisirken,

ikinci grup okumada amag, mekanin
edebi metinlerdeki temsiline bakarak

ayni estetik kodlarin bilesenlerini ve
yapilanigini anlamaktir. Bu ikili okumanin
genel hedefi ise Japon mimarligini
sekillendiren mekan yaratim ve temsil
uygulamalariin kuramda oturdugu
temelin, bu kiiltiirde derin koklere sahip
estetik etkilerden birine, zitliklarin
devinimli ve simbiyotik birlikteliginden
dogan hanasuki’ye karsilik geldigine
isaret etmektir. Gegmisi anlamak gelecege
rehber olusturabilir: Nitekim giincel Bat1
ve Dogu mimarliginda estetik egilimlere
dair eksikler ve ¢ekincelere, tim mimari
gelenek ve kiiltiirler de dahil olmak tizere,
ozellikle bu alanda derin bir ge¢mise I
sahip Japon estetik felsefesi ile mimarligi
arasindaki iligkiye bakilarak yaklasilmasi,
bizlere ¢6ziim ve ilerleme yolunda bir
rehber teskil edebilir.

Yirminci yiizyil mekdn algisi ve
deneyimi odakli olgubilim ¢alismala-
rindaki tariflere kosut olarak estetik
kelimesi metin boyunca, duyusal algt
yoluyla elde edilen bilgiler sonucu
olusan duyumsal etki olarak ele
alimmustir.

2. llgili kavramlarin sézlik tanimlart su

sekildedir: Ma: [ki sey arasindaki

bosluk, aralik, mesafe, iki sey
arasindaki zaman, duraklama,

mola, yayilma (zamansal veya

uzamsal), uzama, dénem (siireg),

iki sey arasindaki iliski. Mu: Higlik,

higbir sey, sifir. En: Bir kisi veya yer

ile ilgili, yakinlik, baglanti, kader,
ozellikle iki kisiyi birbirine baglayan
gizemli bir gii¢ olarak kader, kenar,
kenar ile ilgili. Hashi: Kopri, bitis

(6rnegin cadde), kenar, sinir. Shakkei:

Odiing alinan manzara (Grnegin bir

bahgenin tasarimina bahge disindaki

bir peyzaj égesinin dahil edilmesi).

Hanasuki: Hana giizellik anlamina

gelirken, suki ise rafine tat, zarif

arayislar 8% anlammna gelmenin
yani sira, sevgi ve hoslanma 3FE
anlamlarina da gelir. Dolayisiyla

Kurokawa Kisho’nun Japon mekdn

estetigini ifade ederken trettigi

hanasuki kelimesinin giizellik-sever
anlamina geldigi séylenebilir. Wabi
sabi: Japon sanatinda sessiz sadeligi
ve dingin inceligi vurgulayan estetik
duyum. Mono-no-aware: Gigli
estetik duyu, giizelligin gegici
dogasinin takdir edilmesi, seylerin
dokunakliligr. Metin boyunca kelime
bazli Tirkge geviriler, RomajiDesu

(2022) Japonca-ingilizce sézliik

araciligiyla gergeklestirilmistir.

1. Arka plan: Mekidnda soz olarak Japon
mimarhgi

Japon mimarliginda mekan atmosferini
yaratan ¢ok sayida kavram bulunmaktadir.
Bunlar arasinda siklikla telaffuz edilen

ve lizerine mekan atmosferi ve estetik
deneyim baglaminda metinler iiretilen
temel kavramlarin ma [, mu £, en

%%, hashi ¥& ve shakkei {&5 ile daha

ozel baglamlara oturan hanasuki E5F

=, wabi sabi {EF ve mono-no-aware
MIDZEN gibi estetik yaklasimlar

oldugu soylenebilir?. Pek ¢ok mimar ve
arastirmact, Japon mimarligini ve mekén
atmosfer yaratimini s6z konusu kavramlar
ve yaklasimlar odaginda—ve bazi
calismalarda geleneksel ve sinirli sayida
glincel mimari drnekler esliginde—ele
alarak aciklamaya caligsmis, koklerini
inang ve yagsam sistemlerinde bulan bu
terimlerin yarattig1 estetik nesneyi, yani
mimari mekani anlamay1 denemislerdir.


http://www.romajidesu.com/dictionary/meaning-of-%E8%8A%B1.html
http://www.romajidesu.com/dictionary/meaning-of-%E4%BE%98%E5%AF%82.html
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Resim 1. Kurokawa’nin kendisi igin
tasarladigt Yuishikian ¢ay seremoni
meként (Michael vd. 2018, 1413)

3. Wabi: Yoksulluk ve sadelikte bulunacak
glizellik, dingin zevk, sessiz incelik,
agirbasli incelik (RomajiDesu 2022).
Hana igin bkz. bu metinde no.2.

4. Sabi: Patine, antika gérinim, zarif
sadelik (RomajiDesu 2022).

5. Haiku: Fonetik olarak i7 6lgii birimi
igeren siirdir; genellikle 5, 7 ve 5°lik
dlgiide verilen 3 dizeden olusur
(RomajiDesu 2022).

6. Wabiicin bkz. bu metinde no.3 ve suki
igin bkz. bu metinde no.2.

Mimar Kurokawa Kisho, Kyoto’da

yer alan Iwashimizu Hashimangu
tapinagindaki cay seremoni mekanini
bire bir hassasiyetle yeniden yaratmaya
calistig1 Yuishikian deneyinde (Resim 1),
Japon gelenegindeki mimari estetigin
Oziinii, simbiyoz (ortak yasam birligi)
kavramini da i¢ine alan hanasuki
terimiyle 6zetler (Kurokawa 2022).
Hanasuki, mekan bilegenleri, yaratim
ve kullanim siireci bilesenleri, siirecler
arasi, Ozne(ler) ve nesneler arasi tim
deneyimlerin ve bunlarin bilesenlerinin
fazlasindan dogan mekansal atmosfere
dair incelikli bir begeniye karsilik gelir ve
Kurokawa tarafindan giincel kullanimda
bayagilastirildig1 iddiasiyla wabi sabi
teriminin yerine onerilir (Kurokawa 2022).
Bu noktada Kurokawa, Zen anlayisinda
one ¢ikan wabi 1€ ile hana’nin 1€ da
arasinda bir estetik ayrim gozetir’:
Kurokawa’nin tarifinde wabi “hem
ihtisam1 hem sadeligi ima eder,” ancak
yine de bu haliyle giizellige/incelige
odakl1 Japon mekan estetigini yeterince
ifade edememektedir (Kurokawa 2022).

Nitekim wabi esasen Zen’deki sadelik

anlayisinin altini ¢izen bir bakisla, 1s1kl1,
cok sesli, ¢ok renkli, zengin ve karmagik
mekanlara tezat konumdaki olgulara
karsilik gelir; karanlig1, sessizligi, tek
renkliligi, miitevazilig1 ve sadeligi temsil
eder (Kurokawa 2022). Wabi kavrami sabi
# ¢ ile giiclendirilir; sabi de wabi ile ayn1
estetik omurgay1 takip eder ve miitevazi

bir nesnenin/olgunun yarattig1 zarafetin
glizelligine isaret eder. Dolayisiyla wabi
sabi adeta higlikten/yokluktan dogan
zarif bir var olug bi¢imini imler—fakat
higlikten/yokluktan dogdugu igin

Oziine tezat bicimde giiclii bir yapisi

da vardir (Kurokawa 2022). Kurokawa bu
tezathig1, taninmis haiku PEA] 3 sairi
Basho Matsuo’nun Mukai Kyorai adlt
O0grencisinin, sairin dizelerini betimlemek
icin kullandig1 ifadeyle sarih bir sekilde
aciklar: “Degismeyen akis” (aktaran:
Kurokawa 2022). Oysa akis degisimle
kaimdir. Akis ve degisim ifadelerinin
yarattig1 tezatliktan dogan gerilim,
Kurokawa’ya gore Japon mekan atmosfer
yaratiminin 6ziinde yatar ve genel olarak
alt1 ¢izilen wabi’den (sadelik/yokluk/hi¢lik)
dogmus estetikten ziyade bir tiir ikili
koda, ikiliklerin ve hatta zitliklarin zarif
simbiyozuna, yani hanasuki’ye karsilik
gelir (Kurokawa 2022). Nitekim mevzu
sadece varliktaki hicligin / yok@un)lugun /
eksikligin giizelligini anlatan wabi sabi’ye
degil, tiim zitliklarin bir arada var olarak
birbirini devinimli olarak besledigi bir
estetik anlay1s olan hanasuki’ye ermektir.

Biraz daha agmak gerekirse, Japon
kiltiriiniin geleneginde koklenen mekan
tasarlama pratiginde, Kurokawa’nin
Yuishikian tasariminda da sergiledigi
iizere, oldukca hassas bir begeni, titiz
malzeme sec¢imleri, tasarim siirecindeki
6zenli ve gayretli ¢aligma ilkeleri ve
gerek mekana gerek siirece/zamana ait
tiim bilesenlerin bir aradaligindan gelen
uyumun yarattig1 ince ve sade bir giizellik
anlayist basroldedir. Tam da bu sebeple
Japon mimari atmosferine ait estetik
anlayis, higligin/yoksumlugun estetigi
ya da higlik/yoksun)luk sevgisi olarak
cevrilebilecek wabisuki fE3FE Sterimiyle
degil, bir aradaligin (bu birliktelikten
kaynaklanan) zarif estetigi diyebilecegimiz
hanasuki terimiyle tanimlanmalidir;
mekan tasarimindaki wabi (sadelik) kendi
ziddin1 yani gorkemi de kavramamizi
saglarken, sadelik ve gorkem gibi iki zit
kelimenin bir aradalig1 bizi higlikten/
yok¢sun)luktan ziyade, bir aradalik
odakl1 bir estetik algiya, hanasuki’ye
tasir (Kurokawa 2022). Dolayisiyla mekant1
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yaratan atmosfer, (zi) seylerin bir arada
var olmasindan ya da bir baska ifadeyle,
fiziksel olarak yok iken dahi kavramsal
diizeydeki (cagrisimsal) varliklarindan

ve bu kavramsal varolusun olanagini
kendi ziddinin fiziksel var olusunda
bulmasindan kaynaklanir.

Bu noktada akla Maurice Merlau-
Ponty’nin “mekanlagmis mekan” ile
“mekanlasan mekan” tarifleri gelir
(Merleau-Ponty 2005, 284). Mekanlasmis
mekan, her giin her an deneyimledigimiz
fiziksel mekan ve bilesenlerinden olusan
bir kompozisyona karsilik gelirken,
mekanlasan mekan kavramsal, soyut ve
askin bir mekansal var olusa gonderme
yapar: Bu mekan, siirekli degismekte

olan bir atmosfer yaratir ve tekil bir
kompozisyon tanimlamaktan ziyade

anlik ve devinimli sentezlere karsilik
gelir. Merleau-Ponty’de (2005, 284) bu olgu,
artik “nesnenin somut baglamindaki
durumundan farkli bir saf konuma sahip
olan” bir deneyimciyi igerir’. Mekanlasmis
mekani 6znenin durumu (hareketli) Ve
mekansal bilesenlerin konumu (sabiz)
yaratirken, mekanlasan mekani 6znenin
konumu (sabit) ve mekansal bilesenlerin
durumu (hareketli) belirler. Zaman
kavramini da i¢ine aldigini hissettigimiz
mekanlasan mekan, bu sebeple bize

Japon geleneksel mimarliginin anlatiya
doniisen ve neredeyse s6zde/metinde
koklenen dogasini hatirlatir (Bshme 2013,
25). Bu ikilik, ayn1 zamanda Kurokawa’nin
(2022) hana’sina da isaret eder: Nitekim
mekanlagsan mekan, konumu degismeyen
0zne ile siirekli akis halindeki mekana
karsilik gelir; kendi i¢inde kavranmasi gii¢
gelebilecek bir zitligin metaforu haline
gelir. Keza mekanlagan mekani anlamak
icin mekanlasmis mekani deneyimlemek
gerekir—ve bu durum, tersi bir sdylem
icin de gegerlidir. Dolayisiyla Japon
kiiltiriindeki mekan atmosferinin, onu
diger kulttrlerdeki mekan atmosferinden
ay1ran estetik 6zii, tam da bu ikiligin/
zitligin simbiyotik iliskisini gérmesinde
ve buna izin vermesinde yatar diyebiliriz.
Kurokawa tezatlik kavramini hana
yaklasiminin igine yerlestirse de bu
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tezatlik ayirict degil birlestirici bir

ikili koddur ve bir tiir ayn1 zamanda
birlikte var olmay1 / birbirini yaratmay1
gerektirir; bir tiir anlik ve devinimli
sentezdir. Glincel mimari tasarimda
radikal ¢oziimleriyle 6ne ¢ikan bir diger
Japon mimar Fujimoto Sosuke de benzer
bir bakisla, mimarliginin kokiinii kendi
icinde dereceler barindiran, gecisli bir
mekan kurgusu ile tanimlar, i¢ mekéan ile
dis mekani birbirinden bir esikle, kesinkes
ve tek seferde ayiran Batili ¢ozlimleri
elestirir, i¢ ile dis arasinda yer alabilecek
gegissel katmanlarin yarattigi zenginligin
yitirildigini belirtir (Nuijsink 2012, 146).
Fujimoto’da bir mekan bileseni tek islevli
degildir; islevler devinir ve bilesen ayni1
zamanda bagka bir isleve de hizmet
edebilir. Islevsel bir aradalik, estetik
algty1 da bir isleve doniistiiren bakisla
mekan kurgusuna dahil edilir ve dogaya
ait bilesenler (daglar, bulutlar, ormanlar vb.)
“atmosfer jeneratorleri” (Béhme 2014, 51)
olarak mekan deneyiminde yer sahibi
olurlar. Gegisliligin var ettigi dereceli
bir aradalik Fujimoto’da yontemlesir: Alt
elemanlarina ayrilmis, bolinmiis ve yeni
bir ag ile iligkisi yeniden kurgulanarak
yeni biitlin icinde yeniden bir araya
getirilmisg, katmanli ve istiflenmis mimari
bilesenler, deneyimcinin arzusuna gore
devinerek islevlendirilmeye agiktir
(Nuijsink 2012, 146).

Aradalik hissini tetikleyen deneyimler,
dereceli gegislerin sundugu mekansal
katmanlarla garantilenirken, Fujimoto
tasarimlarinda da Kurokawa’nin (2022)
simbiyotik tezatligindaki gerilime benzer
bir etki hedeflenir: Ornegin kent ile ev
arasina yerlesen bahge, kente uzanan
evi ve eve agilan kenti miimkiin kilacak
bir -arada- mekan yaratir ve yari-kent,
yari-ev, yari-bah¢e olma halinden dogan
gerilimli duyumlar1 pekistirir (Nuijsink
2012, 147). Kent ile ev arasindaki sinirin
gegirgenliginin ve dolayistyla derinligin
katmanli yapi ile artmasi, 6zel ile

genel arasindaki gerilimi hissedilebilir

kilar ve simbiyotik bir aidagara’ya 7.

FRIAA (“iligki’ye; bkz. RomajiDesu 2022),
yani hana’ya—Kurokawa’nin (2022)
hanasuki’sine—hizmet eder. Kenti evi

Ingilizce gevirideki ifade sdyledir:
“[...] a pure position distinct
from the situation of the
object in its concrete context”
(Merleau-Ponty 2005, 284).
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Resim 2. Sou Fujimoto Mimarlik, N
Evi, Oita, Japonya, 2008, i¢ ve dis
mekanlardan fotograflar ve mimari

cizimler (Fotograf: lwan Baan, Gizimler:

Sou Fujimoto Mimarlik - Sou Fujimoto
Mimarlik ve lwan Baan’in izniyle)

8. Fujimoto’nun (2012) ifadelerinin 6zgiin
halleri sirasiyla su sekildedir: “[...]
cannot we think that an ultimate
architecture in a sense is what
can be considered the architecture
of in-between>” “We can imagine
the ‘architecture of in-between’
as loci constituted solely by those
in-between conditions.”

gibi hissetmek ya da evini kentin bir
parcasi olarak algilamak ve esasen biri
olmadan digerinin de var olamayacagini
belletmek dnem arz etse de deneyimcinin
inisiyatifindedir.

Ote yandan, bu islevlendirme oyununda
doga da mekanin bir bileseni olarak
deneyimcinin kullanimina “6diing
alimmis manzara” anlamina gelen shakkei
yaklasimiyla sunulur (Nuijsink 2012, 147).
Fujimoto, kesitte ve planda katmanlardan
olusan N Evi projesini (Oita, Japonya, 2008)
ornek vererek, yapida yer alan bahge, onu
saran mahalle ve gokytiiziiniin belirli bir
hiyerarside ve projenin her katmanindan
algilanacak sekilde deneyime
sunuldugundan bahseder (Nuijsink 2012,

147) (Resim 2). Shakkei burada derinlik
algisin1 katmanli bir dilde pekistirmekle
birlikte, hana’nin mekansal senaryo i¢inde
kavranmasini saglamak i¢in doga ve kenti
tezat teskil edecek bir gerilimle kadrajlar
halinde ardisik olarak deneyimciye sunar:
Kent ve doga (gokyiizii ve bahge) 6zlerinin
anlasilmasi i¢in birbirine muhtag hale
gelir; hana ifadesini insan ve doga
temelinde Ortiisen mimari bir katmanda
bulur.

anlamina gelen en, Fujimoto’nun mimari
atmosferini 6zetler niteliktedir: Kent ile
ev arasinda, i¢ ve dis mekan arasinda, i¢
mekanlarin kendi arasinda ve nihayetinde
ev ile deneyimci arasindaki sinirlarin/
kenarlarin belirsizlesmesi, adeta bir
ensuki estetigi yaratir. Ancak olgularin
gecirgenligi ya da aradalik hissine yapilan
vurgu, kavramlarin 6ziinli zedelemez

ve bu yiizden de dogal ¢evre ile insan
yapimi ¢evrenin simbiyotik bir aradaligi,
doganin gorkeminin altini ¢izen bir

insan yapimi sadelikle birlikte yine
hanasuki’yi davet eder. En’in seffaflik

ve gegisgenligi, olgulari bir araya
toplayarak simbiyotik hana’ya mekan
hazirlar. Fujimoto (2012), “Bir anlamda
nihai mimarligin, aradakinin [in-between]
mimarlig1 seklinde ifade edilebilecek bir
sey oldugunu diisiinemez miyiz?” diye
sorarken ve ““Aradakinin mimarisini’
yalnizca bu aradaki kosullar tarafindan
olusturulan mahaller [loci] olarak hayal
edebiliriz” derken®, ma’da (arada; bk-.
RomajiDesu 2022) vuku bulan mekéansal
olguyu, bir hashi’ye (“képrii“ye; bkz.
RomajiDesu 2022) doniistiiriip iki olgunun
arasina yerlestirerek, tezatlik degeri
barindiran bu iki olguyu (zel ve kamusal gibi)
baglar, bir araya getirir ve mimarliginin
Oziine yerlestirir. Bu 6zde, en ve hana,

Bu noktada bir pencere daha agarak

N Evi'ndeki N’nin de ¢agristirdig1 en
kavramina bakmak, mekan atmosferine
ait aradalik/bir aradalik kdkenli

estetigi kavramamizi kolaylastiracaktir.
Kenar, baglant1 ve kader (Lazarin 2014)

SECTION L]

secTioN ©

katmanlar halinde i¢ igedir.

Isozaki Arata (2006, 93), hashi kavramini
ma perspektifi lizerinden ele alir ve
ma’nin mekan ve zaman kavramlarinin
yaz1 dilindeki—dolayistyla bilingteki—
var oluguna deginir. Nitekim, Japoncada
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zaman anlamina gelen jikan B ve
mekan anlamina gelen kitkan ZE2f&]
ideogramlart i¢inde (RomajiDesu 2022) Cince
ma ] ideogram yer alir. Isozaki (2006,

94) ma’nin dildeki varligini soyle formiile
eder:

(B§fEl [jikan] = B + ) zaman (siire) =
(Yunanca) chronos + ma

(Z2/8 [kitkan] = Z€ + f8) mekan = bosluk
[void] + ma

Arada olan anlamindaki ma, hem
zamansal hem mekansaldir, ki bu durum
mekan ile zaman arasindaki keskin
Batili/Kartezyen ayrimi ortadan kaldirir
(Isozaki 2006, 90-91). Ma, zaman ile mekan
kavramlar1 arasinda bir tiir hashi gorevi
gormeye baslar. Ote yandan, hashi de
bir nevi ma’dir; olgularin sinirlarini
belirlerken, olgu sinirin1 kendi disinda
yer alan ardisik olgularla paylasir, boylece
hashi baglant1 anlami1 da kazanir—
nitekim ayiran bir sinir degil, birlestiren
bir sinirdir (Isozaki 1990, 166). Hashi bir
araya getirici bir aradalik halidir ve
genisligi/uzunlugu onu ma’ya doniistiirme
potansiyeli barindirir. Birbirine zit olma
ihtimali tastyan diinyalar1 da birlestiren
hashi, bizatihi tezatliktan dogan hana
estetik etkisini tagir.

Sozlik tanim1 baglaminda ise Isozaki
(2006, 94-95), i1k elden su betimi 6rnekler:

“[Ma] 6zgiin haliyle, yan yana var olan
seyler arasindaki bosluk demektir;
ardindan, seyler arasindaki bir ¢catlak—
gedik—anlamina gelmistir; daha sonra
ise, kolonlar ve/veya hyohu bolmeleri
tarafindan fiziksel olarak tanimlanan bir
bosluk olarak oda [seklinde tanim bulur];
zamansal baglamda ise, birbiri ardina
meydana gelen olgulardaki dinlenme
veya duraklama zamani [olarak karsimiza
cikar]”’.

Ve ardindan bir elestiri getirir: Tanimdaki
duraklama, mekansal bosluk tarifleme

ve arada olma anlamlar1 esasen, geg
donemde Batili kavramlarla karisima
ugramis ve glincel ma algisini yaratmis,
ancak kelimenin Dogu’ya ait 6zgiin
anlaminin goélgede kalmasina yol agmistir.
Bu 6zgiin tanimin i¢inde ise “aralik”
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(gap) V€ (kelimenin Sanskritce oziine referansla)
seylerdeki ickin “fark” karsiliklar1

yer alir ki bu noktada Isozaki (2006,

95) ma’yr zamansal ve mekansal ayrim
gozetmeksizin ele almay1 yegler ve ma,
diistince ve dilin farkli kiplerine doniisiir.
Zaman ve mekan kipleri dil i¢inde bir
arada var olan, i¢kin farkliligini ikili

ve devinimli bir hareketlilikte stirdiiren
bir hal alir—yine tipki1 Kurokawa’nin
hanasuki’sinde de bulacagimiz gibi.

Mekansal varligin zaman i¢inde kendi yok
olusuna dogru devinimi, dilde/anlatida
¢oziimlenen Japon estetik kiiltlirliniin
Oziinde yatar (Lazarin 2014, 137). Isozaki’ye
(2006, 81-100) ait calismanin, “Ma (Interstice)
and Rubble”—Ma (4ralik) ve Moloz—
basligindaki ikilikte de yankilandig1
iizere, moloz mekansal yok olusa isaret
ederken, ma mekansal var olusa karsilik
gelir. Buradaki yok olus, hiizlinlendiren
degil, devinimi siirekli kilmasi itibariyle
kutlanilacak bir eylemdir. Ve bir kez daha,
varlik ve yoklugun bir aradalig1 karsimiza
bir estetik etki olarak ¢ikar: Mono-no-

0 seylerin yok olusuna verilen
duygusal tepkidir, dolayisiyla anlatisaldir
(Lazarin 2014, 135). Ornegin, shikinen sengii
REEE ! olarak adlandirilan ve bir

tlir “arinma ve kabul toreni”ne karsilik
gelen mimari ritliel (Lazarin 2008, 98), Japon
yasam anlayisinin da kristallesmesidir:
Ritiiele gore, tapinaklar her yirmi yilda bir
sokiiliir ve yeniden kurulur (Nitschke 1993,
10). Devinimle gelen gegicilik de kisgisel
gelisim ve yenilenmenin bir pargasidir,
nitekim mimari ustalik tapinagi yeniden
insa etme ritiieli yoluyla yeni nesillere
aktarilir. Var olusun yok olusa ve

tekrar var olusa siiriiklendigi dongii/
devinim, mekani bir anlatida/senaryoda
stirdiirtilebilir kilar ve mekanlastirir.
Nitekim Japon kiiltiiriinde mekan
anlasilabilir, iletisim kuran bir anlatiya
dontismedikge, ma’ya sahip olamaz ve
mekanlasamaz (Lazarin 2014, 137-138)"%.

Bir basgka ifadeyle bu ma, zaman-mekan
ikili kodu arasinda varliktan yokluga
gecebilen, bu gecis yetenegi sebebiyle
maddeden ziyade dilsel kodlara tutunan ve
kipten kipe devinen bir anlatidir.

aware

9. Tirkge geviri, Isozaki’nin “Ma
(Interstice) and Rubble” baslikli
calismasinda alintilanan Ingilizce
ceviriden gerceklestirilmistir: “the
term ma itself came to be glossed
as follows: ‘originally means the
space in between things that exist
next to each ocher; then comes
to mean an interstice between
things—chasm; latter, a room as a
space physically defined by columns
and/or by hyohii screens; in a
temporal context, the time of rest
or pause in phenomena occurring
one after another’” (Isozaki 2006,
94-95). Japonca 6zgiin versiyonu
(Isozaki’nin alintisy) igin ayrica bkz.
Ono (1982).

10. Mono-no-aware i¢in bkz. bu metinde
no.2. Kavram, Edo dénemi yazin
elestirmeni Motoori Norinaga
tarafindan dile kazandirilmistir
(Lazarin 2014).

i1. Shikinen sengii: Diizenli, 6nceden
belirlenmis bir zamanda gerceklesen
yeni bir tapinak insast ve kutsal
nesnenin eskiden yeniye aktariimast
(RomajiDesu 2022).

12. Ayrica burada mekdnlasma ifadesi
Merlau-Ponty’nin mekdnlasan
mekdn tarifine de gonderme
amagli olarak tercih edilmistir;
nitekim aradaki kosutluk hissedilir
niteliktedir.
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13. $air Fujiwara no Teika’nin siirinin
Japonca 6zgin versiyonu su
sekildedir: Miwataseba REEIE
/ Hana mo momiji mo 1€ % #IZE
3, / Nakarikeri TEMYITY / Ura
no tomayano & M@ &IV @ /

2. inceleme: So7’de mekan olarak Japon
mimarhgi

Japon mimarliginda mekan atmosferini
kuran bilesenler 6ncelikle sdz’de var
oldugu i¢in metinlerde/sdz’de anlatilan
mekan atmosferleri incelenebilir hale
gelir. Bu baglamda yukarida aktarilan
alintilarin yani sira edebi metinlere
bakmak da agiklayici olacaktir. Ornegin
Ando Tadao’nun (7998, 12-14) Genius

Loci baslikli siiri gerek Japon mekan
atmosferinin genetigini gerekse de Ando
mimarliginin 6ziinii anlamaya yardimci
olacak niteliktedir. Ando (1998, 12) siirinde,
ma’nin devingen ve zaman-mekan ikili
koduna dayanmakla birlikte bu kodlarin
keskin ayrimini reddeden varligini, Batili
genius loci kavrami ile neredeyse esdeger
bir anlamda kullanir:

“Genius loci asla dingin kalmaz.
Bulundugu yeri hep degistirir. Baska
baska mecralardadir.

Oyleyse, onun devinim bigimi, bir yeri
bilgilendirir, o yere karakter kazandirir.
Bir yeri doniistiiriir ve yeniler.

Genius loci bir gogulluktur, ayni anda
farkli katmanlarda var olan.

Topragin, havanin ve suyun bagrinda
akar; tipki tarihin de bagrinda aktig1 gibi.

Bu akintilar durmaksizin karsilasir ve
birbirine karisir.”

Acik bir bicimde, Ando’nun (7998, 12-14)
genius loci’si her seyden 6te ma’dir:
Mekanda (“Topragin, havanin ve suyun
bagrinda”) ve zamanda (“tarihin bagrinda”)
devinen kodlar1 vardir ki bu anlatisal
devinim, uyusmazliklari ortadan kaldiran
ve farkliliklar bir arada var eden 6zgiin
anlamindadir. Ve dolayistyla Ando
mimarliginin da 6zii haline gelir:

“Bugtin genius loci’yi azat edecek olan,
topraga ya da tarihe doniis degildir.

Daha ¢ok, bizlerin toprag: ve tarihi
uyandirmamizdir.

Mimarlig1 ve geometriyi yenilenmis bir
glicle donatirken, onlar1 yeniden bu amaca
kosuyorum ben. [...]

Mimarlig1, genius loci’nin degisken
devinimini yeniden baslatmak ve onu

serbest birakmak i¢in kullaniyorum.

Bu devinimle dolunca, evrensel olan ile
bolgesel olan, tarihsel olan ile ¢agdas olan
arasindaki kisir uyusmazlik kayboluyor”
(Ando 1998, 12).

Fakat Ando mimarliginin 6ziinii belirleyen
tek etmenin ma olmadig1 siirin son
dizesinde ortaya ¢ikar: Nitekim “evrensel
olan ile bdlgesel olan, tarihsel olan ile
cagdas olan arasindaki kisir uyusmazlik
kayboluyor” (4ndo 1998, 12) ifadesi bizi

bir kez daha hana’ya baglar; tezat teskil
eden kodlarin tezatliklari itibariyle
ortaya ¢ikardiklari uyumsuzluk genius
loci’nin devinimiyle silinir—vurgulamak
gerekir ki kodlar silinmez, aralarindaki
uyusmazlik silinir; tezat kodlar, devinimin
glictiyle ahenkli bir iliski icerisinde
varliklarini siirdiirecektir.

Ando mimarliginin 6z, siirinde de
belirdigi gibi, elbette Japon kiiltiir ve
geleneginde koklenir. Dolayisiyla modern
hayatla birlikte gereklilikler ve bicimler
degisse de mimarlar, gelenegin aktardigi
mekan tasarim genlerini paylagsmaya ve
siirdiirmeye devam eder. Bu genlerin
izleri, geleneksel Japon siirinde de
karsimiza ¢ikar ve drnegin yansimalarini
sair Fujiwara no Teika’nin 1205 tarihli
Shinkokinshit’da (Japon mahkemesi tarafindan
derlenen imparatorluk antolojisi) (Rodd 2015) yer
alan siirinde buluruz':

“Uzaktan bakarim

Ve ne kiraz gigekleri

Ne de kipkirmizi yapraklar isterim;
Cim sazdan kuliibeleriyle bir giris

Biiyiiyen sonbahar alacakaranliginda
kiimelenmis” (Brower ve Miner 1961, 307).
Sair gorkemli bir yap1 istemeyip,
miitevaziliga cagri yapsa da bu ¢agri
anlamini 6nceki dizelerde yer alan
gorkemin tarifine borgludur; boylelikle
yine bir hana estetigi dogar. “Kiraz
cicekleri” ve “kirmizi yapraklar” ifade
edildigi an okuyucunun aklinda belirerek,
“cim sazdan kuliibe” ve “sonbahar
alacakaranligi”nda bulunabilecek
sadeligin zarafetini algilamamizi
kolaylastirir. Gorkemin sézde reddi,
sadelik algisinin yaraticisidir: Sadelik
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algilanmak, dolayisiyla var olmak
icin gérkeme muhtactir; ¢im ve sazin
glizelliginin algilanabilmesi, kiraz
ciceklerine dair biling gerekir.

Ote yandan “kiraz cigekleri” ve

“kirmizi1 yapraklar” insan gonliiniin

arzu ettigi, yasamak istedigi olgulara
karsilik gelirken, “cim sazdan kuliibe”

ve “sonbahar alacakaranligr” bir nevi
yasanilan gercekligi temsil eder.

Japon mekan estetiginin jeneratorii
diyebilecegimiz hayal ve hayat arasindaki
bu catigmaya Tanizaki Junigiro (2019, 34)
farkli baglamlarda agiklik getirecektir:

“Neden karanlikta giizellik arama
egilimi sadece Dogulularda bu kadar
gliclidiir? [...] Bana gore biz Dogulular,
icinde bulundugumuz sartlardan hosnut
olmay1 amagclayip elimizdekilerle mutlu
oldugumuz i¢in karanliktan sikayet
etmek yerine bunun bir ¢aresi olmadigini
kabullenip 1s1k azsa azdir der, karanlik
iizerine diislincelere gomiliir ve karanligin
icindeki dogal giizelligi kesfederiz.”
Tanizaki (2019, 34) bu diislincesini mimari
orneklerle de destekler:

“Kendimize yasam alani yaratirken dnce
topraga golgesi diigsiin diye ¢at1 denen
bir semsiye dikeriz ve gélgenin soluk
1s181nda bir ev insa ederiz. [...] Elbette
bu Japon sagaklarinin uzun olmasi
mevsim, ingaat malzemeleri gibi bir¢ok
etmene baglidir. Ornegin biz cam, beton
ve tugla kullanmadigimizdan, riizgar ve
yagmuru kesmek i¢in derin bir catiya
ihtiyacimiz vardi. Elbette karanlik bir
odadansa aydinlik bir oda bizim i¢in daha
kullanislt olurdu fakat kaginilmaz olarak
boyle olmustur. Ancak bizim giizellik
adini verdigimiz nitelik her zaman
hayatin gergekliklerinden ortaya ¢ikmali.
Karanlik odalarda yasamak zorunda
kalan atalarimiz hemen golgelerdeki
glizelligi kesfetmis, nihayetinde
golgeleri de giizelligin uglarina dogru
yonlendirmistir.”

Dolayistyla Japon kiiltiiriinde mekan
tasarimindaki estetik anlayis 6rnegin
karanligin gergeklik olarak kabulii

ve bu gercekligin icindeki giizelligin
kesfine dayanir. Bir baska ifadeyle bu
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anlays, gercegin genellikle Batililar
tarafindan dislanan kisminin, cografi

ve iklimsel elverissizlikler sebebiyle
Dogulular tarafindan kabullenilip
giizellestirilmesinden kaynaklanir.
Tanizaki’nin (2019) Gélgeye Ovgii’sii

de (1933) bir hanasuki estetigi vurgusu
barindirir. Ozellikle on sekizinci yiizy1l
Romantisist Batil1 kiiltiiriintin korku
figiiriiyle birlikte okudugu karanlik, Dogu
cografyasinda, 151k figiiriiniin belirgin

bir bicimde goriilebilmesini saglayan
olmazsa olmaz bir zemin veya giizellige/
zarafete gebe bir rahim gibidir. Kuma
Kengo’nun da hayran oldugu'“Tanizaki,
esasen kiiltiiriin tiim genlerini barindiran
Japon mimarligini da 6zetlemis, birbirini
simbiyotik olarak besleyen zit kavramlarin
altin1 ¢izmis, ancak bir agilim getirerek bu
anlayigin mecburi hallerden dogdugunu ve
bir kiiltiire doniistiglini belirtmistir.

Hanasuki’nin kaginilmazligi on ikinci
yiizyil sairi Saigyd Hoshi’nin dizelerinde
de karsimiza ¢ikar. Kisi hayalinde hayatin
renklerini diislerken, hayat ¢oktan
karanliga gomiilmiistiir; yine de bu
karanlik renkleri belirgin kilmaktadir':
“Bir kalp neden

kiraz ¢igekleri i¢in atiyor

ki attig1 beden

bana gore

diinyay1 terk etmistir” (Watanabe 1971, 48).
Saigyd okuyucuya kiraz ¢igeklerinin rengi
ile 6limiin rengini birlikte sunar; kalp
yasli bedende bile genglik i¢in atmaktadir.
Ya da beden yaghi olsa da kalp geng
kalabilmistir; yasli bedenin karanligina
olan mahkimiyet geng bir kalpten gelen
151810 partltisini engelleyememekte, aksine
adeta onun giizelliginin altini ¢izmektedir.
Belli ki gengligin 1s1ltisini tiim hatlariyla
fark edebilmek yasgliliktan gelen
karanlikla miimkiin olabilmistir. Yagl
bedendeki geng kalp, karanlik mekandaki
151k gibi sunulur.

Bir diger on ikinci ylizyil sairi Fujiwara
no Shunzei de mekan ve zaman odakli
zitliklarla ~ana kurgusu yaratir's:

“Geg¢misi animslyorum

Yaz yagmuru diigerken

14. ARino yiigure ¥} @ HE. Tirkce

¢evirisi Robert H. Brower ve Farl
Miner’in (1961, 307) Ingilizce gevirisi
izerinden yapimistir: “I gaze afar /
And ask for neither cherry flowers /
Nor crimson leaves: / The inlet with
its grass-thatched huts / Clustered
in the growing autumn dusk.” Bu
metinde yer alan siirlerin/metinlerin
Tirkge cevirisi, aksi belirtilmedikge
yazar tarafindan gergeklestirilmis,
anlam gevirisi seklinde ele alinmis
ve drnegin haiku cevirilerinde 5/7/5
siirsel 6l¢iisii goz ardi edilmistir.

is. Kuma Kengo’nun Onséz'de yer alan

ifadeleri igin bkz. Tanizaki (2017).

16. Tirkge gevirisi ingilizce versiyondan

yapitlmistir: “Why is a heart /
attracted to cherry blossoms / still
in this body / which, | thought, /
had forsaken the world>” (“hana ni
somu / kokoro no ikade / nokoriken
/ sutehateteki to / omou waga mi
ni.”) Japonca 6zgiin versiyon igin
bkz. Watanabe (1971, 48). Alintilayan
ve Ingilizceye ceviren kaynak igin
bkz. LaFleur (1978, 6).
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17. Tirkge gevirisi ingilizce versiyondan

yapumstir: “ recollect the
past / While the summer rain
falls through / the dark / About
my grass-thatched hut, / But,
hototogisu, singing at last
among / the hills, / Do not call
out a freshening of my tears.”
(“Mukashi omou / Kusa no iori
no / Yoru no ame ni / Namida
na soe so / Yamahototogisu.”)
Japonca 6zgiin versiyon igin bkz.
Rodd (2015, 201). Alintilayan ve
Ingilizceye ceviren kaynak i¢in
bkz. Brower ve Miner (1961, 16).

18. Tirkge gevirisi ingilizce versiyondan

yapilmistir: “The moon and sun
are eternal travelers. Even the
years wander on. A lifetime adrift
in a boat or in old age leading a
tired horse into the years, every
day is a journey, and the journey
itself is home” (Basho 2012). Eser,
Kuzeye Giden Ince Yol basligiyla
Tirkge’ye de cevrilmistir.

karanliktan
Uzerine sazdan kuliibemin,

Ama, kii¢iik guguk kusu, sarki soyliiyor
en sonda, arasinda

tepelerin,

Seslenmesin gozyaslarimi tazelemek i¢in”
(Rodd 2015, 201).

“Gegmis,” “karanlik,” “(kurumus) saz”

ve “yaz yagmuru,” “gdzyaslar1” ile
“tazelenis,” “guguk kusu” ve “sarki’s1
arasinda birbiriyle i¢ ice ge¢gmis bir denge
tasarlanmis gibidir. Bu oriilii denge, zit
kavramlarin estetik iliskisi temeline
yerlesir: “Ge¢mis’ten (slgiin) sonra “yaz
yagmuru” (canlandiricy), yaz yagmurundan
sonra “karanlik” (slgiin) ve “(kurumus)
sazdan kuliibe” (slgiin), karanlik ve saz
kuliibeden sonra “kiigiik guguk kusu”
(canlandirict) ve “sark1”s1 (canlandiricy), Kus
ve sarkisindan sonra “gdz yaslar1” (slgiin)
ve “tazelenmesi’nin (slgiin bir canlanis,
simdiye doniis) gelmesi hali, s6z konusu
estetik oriintliniin dizelerden kurulan
oriintiiye yansimasidir. Ge¢mis ile
baslayan dizelerin sonunda bizleri simdiye
doniis beklemektedir; ancak bu doniis de
gecmisin tazelenmesine yol agacaktir.
Simdiyi hissettiren yagmurun sesi ve
kusun sarkisina ragmen, kuliibesinde
geemigin dongiisiine/devinimine kisilip
kalmis sairin durumu gozlerimizde belirir.
Bu hayal, zit kavramlarin estetigini
mekandaki farkli duyusal deneyimlerle
sunar: Yazin ve yagmurun taze kokusu,
1slak dokunusu, canlandirict sesi;
karanligin gérme duyusunu bastiran
etkisi; yagmur suyuyla yikanan saz
kuliibenin 6lgiin rengi, sert dokusu, fakat
taze kokusu; uzaktaki kusa ait, hayat
vermesi beklenen ancak goz yaslarinin
1slak dokunusuyla ge¢cmisi ¢agiran sesi,
duyumlar arasinda da zitlik oriintiisii
yaratarak hanasuki’yi giiglendirmektedir.

Zitliklarin dogurdugu hanasuki
estetik etkisinin, Edo dénemi tinli
sairi Basho’nun 1694 tarihli Oku no
Hosomichi BM#E baslikli eserinin
acilis paragrafinda da yankilandigini
gorebiliriz':

“Ay ve glines, sonsuz yolcular. Yillar

bile akip gidiyor. Bir teknede 6miir boyu
stiriiklenmek ya da yaglilikta yorgun bir
at1 siirmek, her giin bir yolculuktur ve
yolculugun kendisi evdir” (Bashé 2012, s..).

Evin mekansal baglamda verdigi giiven
ve rahatlik duygusu ile yolun/yolculugun
(belirsiz yolculuk mekdnlarinin) gﬁvenilmez,
macerali ve yorucu dogast “yolculugun
kendisi evdir” ifadesiyle birbirine
kenetlenir. Amag eve varmak degil,
yolculuk deneyimini siirekli kilacak bir
etki yaratmak ve bu etkiyi ev edinmektir.
Basho ev ve yolu iki ayr1 anlam olarak
diisiinmemize izin vermiyor gibi goriiniir,
ancak bu engel bile, bizatihi ifadenin
yarattig1 ikilik ya da zitliktan gelir;
nitekim sair dnce bu ikiligin varligini
fark etmemizi ister, sonra ikiligi bir kilar.
Bashd’nun metnini, Tanizaki’nin goziiyle
okumaya calisirsak, golge 1s1ktir (sik
dogurur) da diyebiliriz ki bu durum yine
bizleri iki zit kavramin simbiyotik bir
estetik etki (hana) icindeki var olusuna
yonlendirir.

Bashd’nun en ¢ok taninan eseri, “kurbaga”
haiku’sunda da zamansal gondermelere
dayanan bir zit yonliiliik karsimiza

cikar. Sair, gelecegin i¢cinde olustugu

bir gecmisten bahsederken simdiye ait
kurbagay1 gozlemeci olarak resmettigini
goriiriiz'®:

“Eski havuz ya

kurbaga atlayiverir

suyun sesine” (4rioba 2017, 201-204).

Havuzu niteleyen “eski” (furu #) sifati
Japonlar igin memleket ve sila gibi yan
anlamlar tasir (4rioba 2017, 202) ve suyla dolu
eski havuz da kurbaganin memleketidir.
I1k okumada kurbaganin suya atlamasinin
ardindan ¢ikacagini bildigimiz suyun
sigrama sesi, esasen daha derin ve

dikkatli bir okumayla tekrar bakildiginda
bizleri kurbaganin suyun sesine sigradigi
yorumuna ulastirir. Dolayisiyla gelecekte
olusmasi beklenen, gelecegi isaret eden
suyun sesi kurbaganin sigrayisindan dnce
belirmistir gegmisin havuzunda. Basho
ilgili haiku i¢in resmettigi bir haiga’da (3
[ - haiku resmi), ¢izgisel bir yorumla gegmis
ile gelecek arasina yerlestirilen simdi’yi
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ise kurbaga formunda, ge¢misin (havuz)
kenarinda durup gelecegine (su sicrama
sesi) bakar halde resmedecektir (Resim 3).
Hareketsiz gegmisin (havuz mekdan;) durgun
suyu, gelecegin hareketli sesine devinir
ve bu hareketle/desenle gelecek gegmisin
zemininde sekillesir. Boylelikle gegmis
ve gelecek gibi zit yonli kavramlar ayni
diizlemde bir arada verilir ki bu diizlemde,
ortak baglayict su (zaman) araciligiyla
gelecek gegmislesirken, gecmis de
geleceklesir; kurbaga (simdi), havuzun
kenarindan (ge¢mis) ¢ikaracagi sese (gelecek)
dogru atlar. Gelecegin (ses ve sudaki girisim
deseni) olusumu gegmisin (havuz) varligina
bagli gibi goriinse de bunun tersi de soz
konusudur. Nitekim atlayabilecegi bir

su sesi (sila 6zlemi) yoksa, havuz (sila) da
anlamini yitirecektir. Birbirini yaratan ve
anlam katan zitliklar ¢arpici bir anlatida
bir araya gelir.

Zit kavramlarin birbirini yarattigi anlatisal
bir devinime dayanan Japon estetik
anlayisinin stirekli bir sekil-zemin iligkisi
icinde oldugu, ancak zemin ile seklin de
yer degistirme potansiyeli barindirdigi
sOylenebilir (Nobuo 2006, 29). Benzer bir
sekil-zemin iliskisi yine Basho’nun bir
tapinaga referans verdigi dizelerinde de
karsimiza ¢ikar':

“Bir dag tapinagi—

taslara sizan,
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agustos boceklerinin sesi” (Qiu 2006, 72).

Yine on yedinci yiizyilin bir diger 6nemli
sairi Soin Nishiyama da dizeleriyle
okuyucuyu zitlik barindiran bir sekil-
zemin iliskisine tagir?®2':

“Zengin bir ev degil—

ama daha az verimli

bir yaz korusu” (Carter 2011, 138).
Bashd’daki agir dag tapinag,
agustosboceginin ince ve hafif sesiyle
dengelenir; tas yapinin durgunlugu ve
sessizligi ile agustosboceginin akiskan
sesine ait nitelikler, dogru anlagilmak
icin birbirine muhtag ve dolayisiyla
simbiyotik bir uyum igindedir. Sdin’de

bu denge ¢ok daha dogrudan ifade edilir;
zengin olmayan (yoksul) ev, bakislari

evin gorlinlisiiniin 6tesine gidebilen

bir gézlemciye yemyesil bir bereket
sunmaya hazirdir. Basho’da agirlik ve
hafiflik odakl zitlik ve bu zitliktan dogan

Resim 3. Bashd'nun “Kurbaga”
haiku’suna ait 1686 tarihli haiga’st
(Arioba 2017)

19. Basho’nun “kurbaga” haikusunun
Japonca 6zgiin versiyonu su sekildedir:
“furuike ya / kawazu tobikomu / mizu
no oto.” Ozgiin hali, Tirkge gevirisi
ve eserin yazilmasina dair anekdot

ve yorumlar igin bkz. Arioba (2017,

e an ror
hanasuki estetigi, Soin’de yoksulluk 201-204

ve bereket zitlig1 tistiinden kurulur.
Taslarin agirligi, agustosbdcegi sesinin
hafifligine zemin olustururken, yoksul

ev verimli yaz korusunun sekli haline
gelir. Z1t kavramlari bir arada kullanmak,
okuyucuyu ¢esitli olasiliklarin dogal
varligini kavramaya cagirmak, hatta daha
ileri giderek bu olasiliklarin birbirini
dogurdugu bir sekil-zemin kurgusu
tasarlamak, Japon mekan yaratiminin
Oziline isaret etmektedir.

(1962-1969, 53). Alintilayan ve
Ingilizceye geviren kaynak igin
Qiu (2006, 72).

138).

20. Tiirkge gevirisi Ingilizce versiyondan
yapumistir: “A mountain temple—/
seeping into the stones, / the sound
of cicadas.” (“yamadera ya / ishi ni
shimitsuku / semi no koe.”) Japonca
0zgiin versiyon igin bkz. Toyotaka

bkz.

21. Tiirkge gevirisi Ingilizce versiyondan
yapumistir: “Not a wealthy house—/
but no less lush / a summer grove.”
Japonca 6zgiin versiyon igin bkz. Soin
(1988, 43). Alintilayan ve Ingilizceye
ceviren kaynak icin bkz. Carter (2011,
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Bashd’nun dilini etkileyen bir on besinci
yiizyil sairi, Sogi Ind’da da zitliklarin
mekansal ve psikolojik etkide seyrettigini
goriiriiz. Nitekim Italyan yazar Italo
Calvino (2008, 173-176), Kum Koleksiyonu
kitabinin “Binbir Bahge” baslikl1
bolimiinde Japonya’ya gergeklestirdigi
bir geziyi aktarirken yasadigi mekansal
deneyimle ilgili olarak, cay seremoni
ustast Sen no Rikyt gondermesi ile
baslayip Sogi gondermesi ile tamamladigt
carpict bir sahneye yer verecek ve bir
anda bir araya getirilen mesafe ve boyut
temelli zithgin yarattig1 psikolojik etkinin
Japon mekéan kurgusu i¢in dnemini
gosterecektir:

“Osaka yakinlarindaki bir tapinak,
olaganiistii bir deniz manzarasina
bakiyormus. Rikyl manzaray: biitiiniiyle
gizleyen iki ¢it diktirmis, bunlarin yanina
tastan kii¢iik bir havuz koydurmus. Bir
ziyaret¢i ancak avucunun igine su almak
icin havuza egildiginde, bakis1 iki ¢it
arasindaki egik araliga denk geliyor

ve sonsuz denizin goriinimii 6niinde
aciliyormus.

Riky@’nun fikri biiyiik bir olasilikla
suydu: Havuzun {izerine egilip o

sinirlt su yiizeyinde kendi kiigiiltiilmiis
imgesini goren kisi, kendi kiigiikliiglinii
diisiinliyordu; sonra elinden su icmek
icin basini kaldirir kaldirmaz, engin
denizin 1s1ltisiyla ¢arpiliyor ve sonsuz
evrenin bir pargasi oldugu bilincini
ediniyordu. Ama bunlar, fazla agiklama
getirmek istedigimizde, bilyiislini yitiren
seyler: Citin nedenini soranlara, Rikyt
sair Sogi'nin dizelerini aktarmakla
yetiniyormus:

Umi sukoschi

Niwa ni uzimi no

Ko no ma ka na.

Burada, biraz su.

Asagida, agaglarin arasinda

deniz!” (Calvino 2008, 176).

Mekéan deneyimcisinin, beden durusunda
yapacagi ufak degisikligin ardindan
“6diing alacagi manzara” (shakkei),
kendisini yeni bir evrensel boyuta
tastyacak, kisa mesafede gordiigii

yansima imgesi, uzun mesafeye
aktarildiginda varliginin ilk bakista
goriinmeyen derinligi de belirecektir:
Bir avug suda okuyabildigi bedensel
kiigiikliigiinii, gdzlerinin Oniine serilen
denizin enginligiyle kiyaslayarak yeniden
kavrayacak, esasen bu enginligin bir
pargast oldugunu algilayacak, kiigiik
araliktan izledigi derinlik, benligine

dair boyut algisini tekrar yaratacaktir.
Citteki aralik zemin olabilecek bir varligi
(deniz) gergeveleyerek sekillestirirken,
seklin 6ziindeki zeminligin de (parca-
biitiin iliskisi) altin1 kuvvetlice ¢izmektedir.
Dolayistyla havuz suyunda beliren
deneyimcinin imgesel yansimasi ile
6diing alinmis deniz manzarasi bir
simbiyoz iginde bir araya gelerek bizleri
bir tiir parca-biitiin iligkisine gotiiriir

ve mekansal bir sekil-zemin okumasi
icinde bu iligkinin bilesenlerinin olasi
degisim kiplerini algilatir. S6z konusu
parca-biitiin ya da sekil-zemin iliskisinin
yarattig1 simbiyozun yani sira bu iliskiyi
yaratan boyut ve mesafe odakli zitlik da
Japon kiiltiiriindeki mekan tasarimina
dair hanasuki odakl estetik etkiyi
algilamamiza katkida bulunur.

3. Son soz: Japon mimarlhiginda
anlatilagan mekdn atmosferi ve actigi
pencereler

Zaman, agirlik, mesafe, boyut, ses,

151k, renk gibi mekan atmosferinin
yaratiminda rol oynayan katmanlarin
zi1tlig1 ve bu zithgin simbiyotik ve
devinimsel bir sekil-zemin iligkisine
doniistiigli durumlar, Japon mekan tasarim
kiiltiirtinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Karsilikli deneyimin stirekliligine davet
eden bu zaman-mekan odakl kiiltiirel
yapinin izleri, mimari projelerin birgogu
iizerinden takip edilebilecegi gibi edebi
metinlerde de stiriilebilir (Erzen 2004).
Nitekim esasen, fiziksel olarak iiretilen
mekan ile dilde tiretilen mekan ayni
kiiltiirel koklere dayanmaktadir. Bu
baglamda, kavramlarla—dolayisiyla
sozle/metinle—yaratilan bir atmosfer
olarak Japon mekan anlayisi1 anlatisaldir
denebilir. Boylece fiziksel mekan, resim,
fotograf ve yazi gibi farkli temsil araglar1

Sayt 41, Mart 2024 | ||



+kuram

Ipek Ek

ile tekrar uretilebilir, aktarilabilir (Bshme
2017, 27) ve 6zii dilde kurulan bu mekansal
atmosfer bellekte cok daha kolay bir
sekilde cagrisim potansiyeline sahip olur.

Makalede yer alan 6rnekler, gogunlukla
metinde ve s6z’de iiretilen mekanlari
kapsamaktadir. Eserler yazi dogasinda
olmakla birlikte Japon mimarlig1
tizerinden gorsel karsiliklarini bulmak

zor olmayacaktir Grnegin bkz. Ek 2022).

Dilde tiretilen/tariflenen bu mekanlar,
atmosferlerinin estetik degerlendirmesi
baglaminda Kurokawa tarafindan
hanasuki olarak ifade edilen 6zel bir
estetik etki temelinde kurgulanir ve
algilanir. Kendi i¢inde zitliklar barindiran,
bu zitliklarin birbirini yaratmasi ve zaman
icindeki deviniminden dogan Japon
mekan atmosferinin deneyimlenmesi/
algilanmasi incelikli bir begeni seviyesi
de gerektirir. Dolayisiyla bu 6zel estetik
etkinin adlandirilmasi noktasinda wabi
sabi yerine hanasuki kavramini 6neren/
tercih eden Kurokawa, zitliklarin
simbiyotik iligkisinin altini ¢gizmenin

yani sira bu etkinin siirsel bir hassasiyetle
iretilmesinin gerektigini de belirtmis olur.

Mimarlik tarihinde karsimiza ¢iktig1 gibi,
genellikle her akim/dénem kendinden
once gelen akimin/dénemin elestirisidir,
ona bir tepkidir, onda kaybedileni
giincelinde telafi etmek gayretindedir.
Bu baglamda giiniimiiz Bat1 mimarligi
da kendinden 6nce gelen donemde
yitirilen degerleri yerine koymaya
calisirken, gozlerini yogun olarak
geleneksel Japon mimarlik anlayisina
¢evirmis durumdadir. Nitekim giincel
Bati mimarliginin yerine koymaya
calistig1 dnemli bir deger, Modern donem
ile birlikte olusan rasyonellik vurgusu
sebebiyle yitirildigi diistiniilebilecek
mekan atmosferine bagli duygulanimdir.
Yirminci yiizyilin sonuna dogru, Batili
kurame1 ve mimarlar bu duygulanimi
geri cagirmak igin estetikte atmosfer
kavraminin altini ¢izmeye ¢alisirken,
Japon kiiltiirliniin bu degerlere asirlardir
sahip oldugunu fark ederek, 6ziinde
dilde var olan bu mimarlig1 inleme odag1
haline getirmislerdir. Ulkemiz ve mimari
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kiltirimiiz 6zelinde disindiigiimiizde ise
s0z konusu tiir bir Uzak Dogu mimarlig1
arastirmasi, bakigimizi kendi geleneksel
mimarlhigimiza da dondiirecektir; nitekim
bu iki geleneksel mimarlik arasinda
carpict kosutluklar da s6z konusudur
(6rnegin bkz. Diindar 2011; Ozcan ve Giingér
2019). Japon mekan tasarimi genlerinde
tasinan anlatisal kodlar ve bu kodlarin
yarattig1 estetik etkileri incelemek, bizleri
her tilkenin geleneksel mimarliginda
karsimiza ¢ikabilecek benzer
potansiyelleri arastirmaya ve okumaya
sevk etmektedir. Japon mimarlig1 6zelinde
diisiiniildiiglinde ise mekanin anlatisalligi,
mimarlik disiplininde 6zel bir pencereyi
yeniden kesfetmemizi saglamakta,
mimarligin ayni zamanda yazili bir
mesleki disiplin oldugunu bizlere bir kez
daha hatirlatmaktadir.
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