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Edebiyati ve kendisi hakkinda en ¢ok
¢alisma yapilmis ve hala yapilan
edebiyatgilardan birisi de Tevfik Fikret’tir
(1867-1915). Tevfik Fikret’in evi hakkinda
yapilmig detayli bir ¢alisma ise
bulunmamaktadir. Doktora tez ¢aligmasindan
uretilmis bu metin, Fikret’in kendi
tasarladigi, 1906’dan 1915°teki 6liimiine dek
yasadig1 ve Asiyan olarak adlandirdig1 evini
anlama cabasidir ve yorumsal bir yaklasima
sahiptir. Odagini Istanbul, Rumelihisar’nda
insa edilmis evin mimarisinin olugturdugu
metinde, evin bahgesi, dekorasyonu ve
esyalarina iligkin ¢aliyma makalenin
siirlarint agacagindan bu konulardan kisaca
bahsedilmistir.

Toplumsal ve kentsel yasam doniisiimiiniin
ivmelendigi 19. yiizy1l Istanbulu’nda
Osmanli kiiltiirel seckinleri, geleneksel
olanin digindaki diistince tarzlari ve estetik
begenileriyle yeni bir yasam ortami aramis
ve yaratmaya calismislardir. istanbul’da yeni
olusan yerlesmelerde, Bati’dan gelen yeni
bigimlere zaten agilmis olan konut mimarisi
yayginlik kazanmustir.

1896-1901 arasinda Tevfik Fikret’in yaym
yonetmenligini tstlendigi donemde Servet-i
FiinGn dergisi ¢evresinde toplanan
edebiyatgilar, edebi baslangici Fransa’da
olan Estetik Hareket’in de temel slogani
haline doniismiis “Sanat sanat igindir”
goriisiinii benimsemistir. Servet-i Fiintin
toplulugunun 6nde gelen temsilcilerinden
Tevfik Fikret’in tasarladig1 ve insa ettigi evi
Asiyan’in incelendigi bu ¢alisma ile yiizy1l
doniimii kiiltiirel seckinlerinin yeni yasam
ortami arayislarindaki yonelisler ve geg
Osmanli toplumunun ev kavrayisindaki
degisimin bir yonii arastirilmaktadar.

Asiyan, bir ge¢ donem Osmanli
entelektiielinin yagam diinyasini
aydinlatmasi agisindan 6nemli veriler sunar.
Evin mimari unsurlarinda, mekansal
bi¢imlenisinde ve ev esyalarinin se¢iminde
Arts and Crafts ve Estetik Hareket’in etkisi
goriiliir. Fikret’in evini kendisinin tasarlamig
olmasi, mekansal, bi¢imsel ve dekoratif
tercihlerinin anlamlandirilmasina imkan
verir. Ev, sair Tevfik Fikret’in diisiinsel,
duygusal diinyasini yansitan siirsel bir
imgenin mimari ifadesi olarak
yorumlanabilir.

Anahtar Kelimeler: Tevfik Fikret, Asiyan,
Osmanli Estetizmi, Estetik Hareket, siirsel
imge.
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Extended Abstract

Tevfik Fikret (1867-1915) is a writer whose biography and literary contribution has been significantly studied and researched,
however, there is no detailed study about Tevfik Fikret’s house “Asiyan” (which means “bird’s nest” in Persian). This text is an
effort to understand the house that Fikret designed, where he lived from 1906 until his death in 1915. This article is taken from
a more extensive doctoral thesis. It has an interpretive approach that sees the history of architecture within the scope of the
humanities and therefore does not claim to be precise like the natural sciences. Since the study of the garden of the house, the
decoration of the house, and its furnishings exceed the limits of the article, therefore they are only briefly mentioned in the
context of their relation to the house.

Asiyan was built on a slope overlooking the Bosphorus and Anatolian coasts in Rumelihisart where it is far from the city
center of Istanbul. Asiyan is a three-storey house with two floors of wood structure on a masonry basement. The slope in the
garden is arranged in the area where the house sits and a retaining wall that cuts the slope ensures that the house sits on a flat
ground. There are service areas and a dining hall on the basement floor. On the ground floor there are the living room that
hosts the poet s literary meetings, a daily living room and other rooms at the back of the stair hall. The bedroom and Fikret'’s
study room are located on the upper floor. In Fikret’s house, the influence of the British Aestheticism and Arts and Crafts
movements can be seen. These traces are noticed in the spatial organization of the house, the decoration of the house, its
Sfurnishings, and the elements on its facades. Apart from these, rocks, and stones, which are the dominant elements of the house
and garden, are remarkable. The house is behind a large stone wall which unites with the stones around the window that Fikret
calls the “Socrates Window”, thereby strengthening its relationship with the ground. The pool is built around a local rock and
seating and tables made out of the rock in the garden that are arranged by preserving its natural qualities, are the signs of
Fikret's interest in rocks. The planimetry and fagade layouts of the house also provide information about Fikret’s world.

In England in the 19th century, with the social transformations, their behavior patterns, from clothing to housing and design,
from furnishing to urban arrangement, middle class elites who moved away from the local and traditional and opened
themselves to new lifestyles, Aestheticism, which started as a literary attitude in line with Romanticism, turned it into a
“Movement” reflected physical visibility. In 19th century Istanbul, when social and urban life began to change, the Ottoman
cultural elite sought to create new living environments with their non-traditional thinking styles and aesthetic tastes. During
the period when Tevfik Fikret was the editor-in-chief between 1896-1901, the literary figures gathered around the magazine,
Servet-i Fiiniin, were supporting the view that “Art for art’s sake”, which became the fundamental slogan of Aestheticism, had
its literary beginning in French literature. This study examines the house, Asiyan, designed and built by Tevfik Fikret, one of
the leading representatives of the Servet-i Fiiniin community, and reveals the tendencies of the turn-of-the-century cultural
elites in their search for a new living environment and one aspect of the change in the concept of home in the late Ottoman
society. Asiyan reveals an aspect of Ottoman modernization with its architecture, space organization, decoration and furniture
that differs from the Ottoman housing tradition and presents a structural example of “Ottoman Aestheticism” in turn of the
century Istanbul.

In addition to his literary productions, Fikret's romantic paintings, Art Nouveau designs in Servet-i Fiiniin magazine (1896-
1901), Arts and Crafts and Aesthetic Movement influences in his home, Fikret revealed his individual identity by making the
processes and meaning that created them a part of his life, beyond being influenced by the forms of the West. In addition to its
historical value, Asiyan also provides important data in terms of illuminating the life of a late Ottoman intellectual. The fact
that he designed his house himself allows his spatial, formal, and decorative preferences to be revealed. The house is the
architectural expression of the poetic image loaded with layers of meaning, revealing the intellectual and emotional world of
the poet Tevfik Fikret as a physical entity.

Keywords: Tevfik Fikret, Asiyan, Ottoman Aestheticism, Aesthetic Movement, poetic image.
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1. Giris

Tevfik Fikret’in kendisi ve ailesi i¢in
tasarladigi, insa ettigi ve “Asiyan” adini
verdigi evi, bir ge¢ donem Osmanli
entelektiielinin yasam diinyasini aydin-
latmasi agisindan 6nemli veriler sunar.
Biitiinciil sanate1 kisiligine dikkat ¢ekilen
Fikret, bir sair olarak taninmasina karsin
resim ile ilgilenmis ve mimari tasarimlar
da yapmistir.

Bu metin, tasarlayan ve i¢inde yasayan
sair Tevfik Fikret’in evi Asiyan’t anlama
cabasidir. Mimarlik tarihini beseri
bilimlerin kapsama alani1 i¢inde goren,
dolayisiyla doga bilimleri gibi kesinlik
iddias1 tagtmayan yorumsal (vorumsama/
hermendtik) bir yaklasimdir. Anlama gabasi
kacinilmaz olarak “anlam”a yonelmistir.
Yani fenomenlere, yiizeyde olmayana, go-
rillmeyene. Elbette bu tiir bir yaklasim da
olgulari, fiziksel olan1 gdzden kagirmamak
zorundadir. Tarihsel, toplumsal kosullar,
bireysel yagam &ykiisii ve nesnenin fizik-
sel varlig1 gibi. Ancak yorum, yontemli
bir ¢ézlimlemeye degil, 6znenin kendi
varligindan yola ¢ikarak nesneyle kurdugu
iliskiye dogrudan baghdir.!

Asiyan’in incelendigi bu ¢alisma ile yiizyil
doniimii kiiltiirel segkinlerinin yeni yasam
ortami1 arayislarindaki yonelisler ve geg
Osmanli toplumunun ev kavrayisindaki
degisimin bir yonii arastirilmaktadir.
Konuyu daha kapsamli ele alan doktora
¢alismasindan iiretilen bu metinde -metnin
sinirlart nedeniyle- doneme dair genel
bilgi kisaca verilmis ve evin kendisine
odaklanilmistir.

Evin mimari unsurlarinda, mekansal bi-
¢imleniginde ve ev esyalarinin segiminde
Endiistri Devrimi’nden sonra Ingiltere’de
ortaya ¢ikan Arts and Crafts ve Estetik
Hareket’in etkisi goriiliir. Fikret’in evini
kendisinin tasarlamig olmasi, mekan-
sal, bicimsel ve dekoratif tercihlerinin
anlamlandirilmasina imkan yaratir. Bu
calismada mekan kurgusu, cephe bigcim-
lenisleri ve bahgeye dair bazi unsurlarin
incelenmesi yoluyla Fikret’in yagsam
diinyasi ve evi arasinda anlam baglari
kurulmaya calisilmistir.
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Endiistri Devrimi Sonrasinda
Ingiltere’deki Sanat ve Tasarim
Hareketleri

Fikret’in evinde etkisi gézlenen Arts and
Crafts (Sanatlar ve Zanaatlar) ve Estetizm
Ingiltere kokenli hareketlerdir. Endiistri
Devrimi’nin toplumsal, ekonomik, siyasi
yapilardaki etkisinin keskin sekilde
goriildiigii 19. yiizyilda Ingiltere’deki
reform hareketleri sadece siyasi alanda
olmayip, ticari rekabette giic kazanma
amactyla onerilen Tasarim Reformu’nu
da kapstyordu. 1830’larda Ingiliz tasari-
minin her alandaki zay1fl1g1, stislemenin
asir1 ve uygunsuz kullanimi, sanatin
endiistriye nasil uygulanacagi konusu,
sanatg1 ve tasarimcilardan daha genis

bir kitlenin ilgilendigi bir soruna doniis-
miustll (Aslin, 1981, s. 15; Gere ve Hoskins, 2000,
s. 35). Londra’da gerceklestirilen 1851
Uluslararasi Sergisi’ne kadar yapilan calis-
malarla, agilan sanat ve tasarim okullarina
ragmen sergide yer alan makine tiretimi
iiriinler, tasarim zayifliklar1 nedeniyle
biiyiik elestiriler almist1. 1851 sergisinden
sonra tasarimi gelistirmek icin yapilan
tartigmalar, tiim iilkede tasarim okullar1
ag1 kurmak ve ilk tasarim miizesini agmak
yolunda adimlar atilmasini saglamistir
(Gere, 2010, 5. 16). Sergiden bir y1l sonra
acilan miizenin? kurulus hedefi halkin
estetik begenisini ylikseltmek, egitmek ve
Britanyali tasarimcilar ile tireticilere esin
kaynagi olmakt1 (Jones, 2014, s. 8).

Endiistri yoluyla tiretilen iriinlerin
tasarim kalitesini artirmak i¢in yapilan bu
girisimlerin yaninda, 19. yiizyilin ikinci
yarisinda hemen hemen es zamanli gelisen
Arts and Crafts ve Estetik Hareket’in
onemli katkilar1 igmekana ve dekoratif
sanatlara olan etkidir. Arts and Crafts
hareketi sanatc¢1, zanaatkar ve tasarimei-
lar1, endiistrilesmenin degersizlestirdigi

el emegine geri donmeye, tiim sanatlarin
birligine, yaratici ¢abalarin esit degerde
olduguna inanmislar ve iiretim siirecinin
o6nemine vurgu yapmislardir (Cumming ve
Kaplan, 1991, 5. 6). 1860’larda ingiltere’de
baslayan hareketin etkili isimleri eles-
tirmen, kiltiir kuramcisi John Ruskin

ve tasarimect, yazar, aktivist William

Bu sdylenenler Hans-Georg Gadamer’in
ilk baskist 1960 yilinda yapilan ve
1986°da genisletilen, Hermonetigin
temel kitab “Hakikat ve Yontem”de
(Wahrheit und Methode) ayrintili
olarak tartisilmistir. Kitabin hemen
ilk sayfalarinda Gadamer, Beseri
Bilimlerde “yontemselligin” nigin ol-
mamast gerektigini yazar. Bu alanda
“anlama” (dolayistyla anlam) ve de-
neyim/deneyimleme asil kavramlar-
dir: “Anlama fenomeni sadece biitiin
insani dinya iliskilerinin iginden
gegmekle kalmaz. O aynt zamanda
bilimin igcinde bagimsiz bir gegerlilige
sahiptir ve bilimin bir yontemi olarak
goriilme ¢abalarina direnir. Bu kitap-
taki arastirmalar, modern bilimde
yontemseligin evrensellik iddiasina
karst kendini savunan bu direngle
baglant kurar. Onun talebi, bilimsel
yontemselligin kontrol alanint asan
hakikatin deneyimini, karsisina
¢tkan her yerde aramak ve bu yolla
kendi mesruiyetini sorgulamaktr.
Bdylece beseri bilimler, bilimin
disinda duran deneyim tarzlarina
yaklasir: felsefenin deneyimi, sanatin
deneyimi, tarihin deneyimi. Bunlar
hepsi, bilimin yéntemsel araglariyla
dogrulanamayan ve i¢inde hakikatin
tezahiir ettigi deneyim tarzlaridir”
(Gadamer, 2006, s. xx-xx0).

Itk kuruldugunda Museum of
Manufactures olan miizenin adi énce
South Kensington Museum olarak
degistirildi ve 1899°da Victoria &
Albert Museum adint ald.
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3. Fransa’da “Sanat sanat i¢indir”
fikrine yayginlik kazandiran
ve goriinir kilan Théophile
Gautier idi. Gautier (1899, s. 31),
Mademoiselle de Maupin (1835)
adli eserinin giris metninde sana-
tin islevsel olmamasi gerektiginin
lizerinde durur.

Morris’tir. Ruskin, sanatin toplum ve
tretimle iliskisine dikkat ¢cekmis, Morris,
Ruskin’in bu diislincelerini uygulamis

ve sanat1, toplumda reform yaratacak bir
ara¢ olarak goérmiistiir. Hareketin sanatci,
tasarime1 ve mimarlari, endiistri dncesi
liretim bigimlerine doniilmesini savun-
mus ve tanimlanabilir bir tislup birligi
pesinde olmamislardir. Arts and Crafts
hareketi, Estetizm’in sanatsal olani her
seyin lizerine koymasindan farkli olarak,
Ruskin’in “iyi sanatin ancak iyi bir kisi
tarafindan iyi bir toplumda gelisebilecegi”
diistincesini takip ederek etik ve estetigin
birlikteligini savunmuslardir (Stankiewicz,
1992, 5. 169).

1850-1860’1ar boyunca etkisi giderek artan
tasarim reformunun sonuglarindan biri de
Estetik Hareket’tir (Gere ve Hoskins, 2000, s.
35: Gere, 2010, 5. 16). Ingiltere’de 19. yiizyilda
toplumsal doniigiimlerle beraber davranis
bi¢imleri, kiyafetten konuta, tasarima,
tefristen kentsel diizenlemeye uzanan bir
alanda yeni yasam bi¢imlerine kendini
acgan orta sinif seckinleri, Romantizm
dogrultusunda edebi bir tavir olarak
baslayan Estetizm’i, fiziksel goriiniirliigii
olan bir “Hareket”e doniistiirmiislerdir.
Estetik Hareket’in temel felsefesi, dogusu
Fransa’da olan “sanat sanat i¢indir”
goriisiine dayanir.®* Bu goriis, salt glizellige
vurgu yaparak sanatin kendine 6zgii
degerini 6ne ¢ikarir, sanatin ahlaki, tarihi,
sosyal degerlerden bagimsiz, sanattan
bagka bir islevi olmamasin1 ifade eder.
Mobilya ve diger dekoratif iirlinlerin
tasarimini da etkileyen Japon eserlerine
ve Cin porselenleriyle iiriinlerine olan
tutku Estetik Hareket’in belirgin bir
niteligidir (Gere ve Hoskins, 2000; Lambourne,
2011). Mobilyalar asir1 siislemeden kaginan,
ylizeysel dekorasyona vurgu yapan, basit,
hafif tasarimlara sahiptir (Collard, 2011).
Edebiyat, resim, heykel gibi sanatlardan
icmekan tasarimi, glindelik yagamin
nesnelerine kadar etki eden bu hareket, en-
diistri devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan iist
ve orta siniflar i¢in yeni yasam bigimleri
getirmis ve dzellikle sanat¢ilarin evleri

ve yasam bigimleri orta sinifin estetik
begenisi lizerinde etkili olmustur.

Yiizyil Déniimiinde Osmanlt Devleti ve
Istanbul’daki Doniisiimler

19. ylizyilin ikinci yarisinda Osmanli
Imparatorlugu’nda askeri, idari ve iktisadi
alanlardaki reformlar ile beraber sosyal,
kiltiirel ve kentsel yapida gergeklesen
degisimler 6nceki donemlere nazaran daha
hizli ve farkl sekilde gerceklesiyordu.
Osmanli Devleti modernlesiyor, yeni ku-
rumlar olusuyor, altyapida, kentsel hayatta
doniisimler yasaniyor, diinya kapitalizmi
ile bitlinlesiliyordu (Pamuk, 2020, s. 83-159).
Osmanli Devleti’nin 19. ylizyilda merkezi
yonetimini giiclendirme amaciyla yaptig1
reformlar Avrupa devletleri tarafindan
destekleniyordu. Reform girisimlerine
olan destekleri karsiliginda Avrupa devlet-
leri ekonominin daha fazla disa agilmasi
konusunda bask1 yapiyor ve 6zellikle
Ingiltere’ye ve Avrupa iilkelerine ddiinler
veriliyordu (Karpat, 2017, s. 90; Pamuk, 2020,

s. 95). Bunlardan biri Misir valisi Mehmet
Ali Pasa’nin isyan1 ve bagimsizlik

istegi nedeniyle Osmanli Devleti’nin
Ingiltere’den destek beklemesi ve bu sii-
recte, 1838 yilinda Ingiltere ile imzalanan
Baltalimani Ticaret Antlasmasr’dir (Ortayl,
2018, 5. 60-64; Pamuk, 2020, s. 97-102). Antlagma
ile yabanci tiiccarlara uygulanan vergi

ve sinirlandirmalarin azaltilmasi yoluyla
Avrupa mallarinin serbest¢e Osmanli
topraklarina girigi saglanmis oluyordu.

Bu antlagmanin pesinden diger Avrupa
devletleriyle benzer kosullar igeren ticaret
antlagmalari imzalanmistir. Baltalimani
Antlagmast’ndaki dis ticaretten vergi
alinamamasi gibi kosullar nedeniyle Kirim
Savasi sirasinda, 1854°te dis bor¢lanma
siireci baslamistir (Yerasimos, 2007, s. 8;
Pamuk, 2020, s. 98). Osmanli Devleti’nin dis
borglarini 6deyemez hale gelmesinden
hemen sonra Avrupa devletleri ile yapilan
gorligmeler sonucunda, 1881°de Diiyun-1
Umumiye (Genel Bor¢lar) 1daresi kurulmus
ve Osmanli gelir kaynaklarinin tespiti

ile toplanmasi bu kuruluga devredilmisti
(Ortayh, 2018, 5. 252-253). 19. yiizyildaki
doniistimleri, iktisadi alanda ticari ant-
lagmalarin imzalanmasi hizlandirirken,
idari ve hukuk alaninda giiglendiren de
1839°da ilan edilen Tanzimat Fermanr’dir.
Tanzimat Fermani, modernlesme ¢abala-
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rinin temeli ve ¢ikis noktasini olusturur,
fermanin yayinlanmasiyla baslayan bu
donemde Osmanli devlet yapist ile top-
lumsal dokusu yeni bastan sekillenmeye
basglamistir (inalcik ve Seyitdanlioglu, 2012, s. ix).

Avrupa sermayesinin yatirimlari yoluyla
ulagim aginin gelismesi kentin fiziki
sinirlarinin genislemesine olanak vermis,
demiryolu ulagimi ve vapur seferleri ile
yeni yerlesimler olusmaya ve mevcut
yerlesimlerse farkli bir ¢ehre ile gelismeye
baglamastir. Tekeli (2009, s. 21; 2013, s. 45)
kentin bi¢cimlenisinde, kentin toplumsal
yapisindaki doniisiimlerle kent i¢i ula-
stmindaki degisimlerin etkili oldugunu
vurgular. Kentin iki yakasinda banliyd
trenlerinin islemesiyle kentin dogu ve bat1
eksenlerinde (batida Yesilkiy ve Bakirkéy ile
doguda Kiziltoprak, Goztepe, Erenkdy ve Bostanci)
yeni yerlesimler olusmaya ve gelismeye
baslamistir (Tekeli, 2013, s. 89). Vapur
ulasiminin yayginlasmasi ile Marmara
sahilleri, Bogazi¢i ve Adalar’daki yer-
lesimler gelismistir. Kuban (2020, 5. 97,
101, Istanbul’daki konut mimarliginda
“geleneksel tipolojinin II. Abdiilhamid
donemine (7876-1909) kadar direndigini”
ve “Birinci Diinya Savas1 dncesinde
Istanbul’daki ev tasariminin son derece
eklektik, neredeyse gelenegi unutan bir
karaktere sahip oldugunu” ifade eder.
Eldem (7984, 5. 202-203), ““19. ylizy1l son-
larina dogru geleneksel ev mimarisinin
artik verebilecegini tiikettigini” sdyler

ve “Ingiliz kolonyal evlerini andiran”
“Erenkdy Evleri Tipi” olarak adlandirdigi
konutlardan bahseder.*

19. yiizyilda dnceki yiizyillarda baslamig
modernlesme hizlanmig; Osmanli yone-
tim, ekonomi sistemiyle birlikte kentin
fiziki yapilanmasi, toplumsal hayat,
ticaret, tiretim ve tiiketim aligkanliklar1
degismis ve Batr’ya agilan bir yagsam
bi¢imi ile zihniyet diinyasinda da donii-
siimlere yol agmistir. Toplumsal ve kentsel
yasamin degismeye basladigi 19. ylizyil
Istanbulu’nda Osmanl kiiltiirel seckinleri,
diistince tarzlar1 ve estetik begenile-

riyle yeni bir yasam ortami aramis ve
yaratmaya ¢aligsmiglardir. Akin (2016, s.

69; 2020, 5. 11), “Osmanli Estetizmi’ni ve
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bu baglamda ele aldig1 Yildiz Saray1,
Osman Hamdi Bey’in resimleri ve Tevfik
Fikret’in evini anlattig1 makalesinde, “IIL.
Abdiilhamid’in 1876’dan 1909°a kadar
siiren padisahlik doneminin Osmanli
Imparatorlugu’ndaki Estetik Hareket’in
neredeyse biitliniinii kapsadigini” ifade
eder.’

Tevfik Fikret

Tevfik Fikret’in (1867-1915), yasadigi
donem, Osmanli Devleti’nin sikintili ve
baski1 dolu bir dénemidir. Andi (2007, s. 49-
50), bu donem ve Fikret tizerindeki etkisini
sOyle ifade eder: “Fikret, 19. ylizyildan 20.
yiizyila ilerleyen kronolojik akis iginde
toplumsal kaderin cilvelerine sahit olmus
ve bunu su veya bu sekilde, az ¢ok eserle-
rine yansitmis bir edebiyat simasi olarak
belirir”.

Cevresi tarafindan Fikret’in ahlaki de-
gerlerine, ilkelerine ve dogruluk inancina
sik sik vurgu yapilmis ve asir1 duyarli,

ice kapanik mizacina iliskin incelemeler
yapilmistir (Tanpinar, 2000, s. 267; Unaydun,
2002, Tokgoz, 2012, s. 122; Kaplan, 2014, s. 56-71).
Teber (2002, s. 56), Fikret’in kisiliginin,
davranislarinin psikolojik analizini yaptig1
eserinde onun “olasilikla, Osmanli/
Tiirkiye toplumunun geleneksel Islam
kiltiir ortaminda, modern entelektiiel
tipin tamamlanmis ilk 6rnegi” oldugunu
soyler. Ondaki kagma istegini anlatan
Teber (2002, 5. 56), “Gelenekle, gegmisle
bagdasamaz, gelecek (ise) goriniirlerde
yoktur. Ulagsmaktan ¢ok uzaklasmak,
bagimsizlasmak, 6zgiirlesmek i¢in tek ve
son segenek olarak, siir yazar. Siir yazarak
yasar ve kacar.” demektedir. Teber (2002,

s. 71), onun “yasadig1 topluma hi¢ mi hi¢
glivenmedigini, hep umutsuzluk i¢inde
yasadigini” ifade eder.

Fransa’daki egitim modelinin uygulandig:
Mekteb-i Sultani’yi (Galatasaray Lisesi)
(Engin, 2018), Fikret 1888’de tamamlamis
ve bu okulda edebiyat 6gretmeni olan
Recaizade Mahmut Ekrem tarafindan
1896°da Servet-i Fiinlin dergisine yazi
isleri miidiirti olarak onerilmistir (Tokgoz,
2012, s. 115-120). Haftalik ¢ikan derginin
1896-1901 arasindaki sayilari onun
yonetiminde yayinlanmis ve derginin

. Bu konudaki detayli ¢alisma

igin bkz. (Kalafatoglu,
2009).

. 2010 yilinda “Avrupa Kiltir

Baskenti [stanbul”
etkinlikleri kapsaminda,
Santral Istanbul’da agilan
“Istanbul 1910-2010, Kent,
yapuli Cevre, Mimarlik
Kiltirg” adli sergide, 1910~
1930 dénemini hazirlayan
Giinkut Akin, “Osmanlt
Estetizmi”ni tanimlamaya
yénelik ilk ipuglarini, daha
¢ok gorsel bir anlatim

ile sunmaktaydi. Sergi
katalogu igin bkz. (Bilgin
vd, 2010); sergi hakkindaki
degerlendirme metni igin
bkz. (Thys-Senocak, 2011).
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6.

7.

8.

“Sanat sanat igindir”
gordsind savunan
Servet-i Fiindn
edebiyati estetizmdir ve
Tanpinar (2000, s. 108),
“1908°den sonra biraz
da Abdilhamid devri
istibdadinin neticesi
olan estetizm’den ve
bedbinlikten ¢ikip ve
Imparatorlugu sarsan
hddiselerin ve kokli
meselelerin igine girdi-
gini” ifade eder. Bylece
edebiyat alanindaki
estetizme dénemsel
vurguyu yapar.

Rauf (2008, s. 47-48,
57-60), Yalgin (1999, s.
134), Kadri (2018, s. 103)
anilarinda eserlerine
uygulanan sansiire, 1.
Abdiilhamid’in baskict
rejimine ve “yalniz siya-
setin degil, bu siyaseti
tervig ve kabul eden
ddetlerin, an‘anelerin ve
ddetler ve an‘anelerle
teessis etmis dhlakin
ve hayata” (Rauf, 2008,
s. 48) duyduklart hos-
nutsuzlugu dile getirir
ve burada yasamanin
zorlugunu ve “Yesil
yurt” fikrinin dogusunu
sebepleriyle anlatur.

Rauf (2008, s. 60) ve Yalgin
(1999, s. 134) anilarinda
bu projenin adint
Fikret’in koydugunu
soyler. “Yesil Yurt”
tasarilart hakkinda bkz.
Dosya: Yesil Bir Hayal:
Yeni Zelanda. (2006,
Nisan). kitap-lik, (93),
s. 76-117. Istanbul: Yapt
Kredi Yaynlari.

basina gectigi 256. sayidan itibaren dergi
¢evresinde Edebiyat-1 Cedide (Servet-i
Fiiniin) toplulugu olusmaya baslamistir
(Tokgoz, 2012, s. 120). Servet-i Fiinlin ¢evresi
Fransiz edebiyatindan etkilenmis ve
dergide Fransiz edebiyatindan eserlere de
yer verilmistir (Yuva, 2017). Fikret’in yayin
yonetmenligini iistlendigi donemde dergi
cevresinde toplanan edebiyatcilar, “sanat
sanat i¢indir” goriisiini desteklemislerdir.®
Enginiin (2012, 5. 83), bu goriisli benimseyen
edebiyatcilarin “kendilerinden dnceki
edebiyat1 sosyal ve siyasi amaglarin em-
rine veren goriisten ayrildiklarini agikga
belirttiklerini” ifade eder. Enginiin (2012, s.
83), dénemin “Istibdat dénemi oldugunu,
onlarin da dikkatlerini en yakin gevrele-
rine, ev i¢ine ¢evirdiklerini ve bu darlik
icinde uzak diyarlarin hayalini kurup
6zlemini ¢ektiklerini” sdyler. Baskinin
yogun oldugu bu dénemde derginin en bii-
yik sorunun II. Abdiilhamid yonetiminin
uyguladigi sanstir oldugunu Rauf (2008, s.
47-51) ve Yalgin (1999, s. 120-121) anilarinda
dile getirmistir. 1901’de derginin sahibi
Ahmet Thsan Tokgéz ile bir kirginlik
sonucu dergiden ayrilan Fikret, inzivaya
¢ekilmis ve dis diinyadan uzaklagmis,
ancak siirlerinde degigmeler goriilmeye
baslamais, toplumsal konular agirlik
kazanmis ve bu degisimin ilk eseri Sis
siiri olmustur (Enginiin, 2012, s. 536; Parlatir,
2018, 5. 30-31).

Fikret, 1908°de II. Mesrutiyet’in ilanindan
sonra Asiyan’dan ¢ikmis, Hiiseyin Kazim
Kadri, Hiiseyin Cahit Yalgin ile Tanin
gazetesini kurmus, ancak yazi islerini ytii-
riiten Hiiseyin Cahit’in ittihat ve Terakki
Cemiyeti ile isbirligi yapmasi ve gazetenin
siyasete alet olmasindan hoslanmadigi igin
buradan da ayrilip Asiyan’a ¢ekilmistir
(Ertaylan, 1963, s. 90; Tokgoz, 2012, s. 216, 219).
Fikret’in Asiyan’a ¢ekilmesini Akyliz
(1947, 5. 150), onun hayata uyum saglayama-
masinda goriir: “sosyal alanda idealleri
olan insan, elbette ki, yasadig1 cemiyetin
realitesine intibak edemeyen insandir. ..
Fikir adami, yenmek istedigi realitenin
karsisina sadece kalemi ile ¢ikabilir”.
Akyliz (1947, 5. 152), Fikret’in “en cesur, en
samimi tenkitlerini o inzivanin i¢inden
yaptigint; kendisini ziyaret edenlerle hep

memleket meselelerini konustugunu” ifade
eder.

Asiyan
Hayat, yapit1 agiklamakta kullanila-
maz. Ama yapit, hayat1 yorumlamakta
kullanilabilir. (Sontag, 2013, 5. 102)

Tevfik Fikret’in evi “Asiyan”, Istanbul kent
merkezinden uzak bir yerde; Rumelihisarti,
Kayalar mevkiinde Bogazi¢i ve Anadolu
kiyilarina hakim bir yamag tizerinde insa
edildi. Insaat1 1905’te baslamis ve 1906’da
tamamlanmistir. Fikret, 1915’teki 6liimiine
kadar dokuz y1l ailesiyle burada yasamis-
tir. Tevfik Fikret’in 6liimii sonrasinda esi
Nazime Hanim, ekonomik sartlarindan
dolay1 evin bir kismini1 kolej 6grencilerine
kiraya vermek amaciyla evde degisiklikler
yapmistir (dkyiiz, 1947, s. 69). Asiyan, 1945°te
Istanbul Belediyesi tarafindan satin
alinmis ve miize haline getirilmistir.

Fikret’in ev hayali uzun yillar stirmiistiir.
1898’de kendisini ziyaret eden arkadaslar1
Halit Ziya Usakligil, Hiiseyin Cahit
Yal¢in, Mehmet Rauf ve Hiiseyin Siret
Ozsever ile cevapladigi 32 soruluk bir
ankette Fikret’in “hiilya-1 saadetim”
sorusuna verdigi cevap “Ayastefanos’ta
[Yesilkoy] bir kiiiik ev (plan: cebimde) dir
(Kuran Burcoglu, 2007, s. 154-155). Fikret i¢in,
1898’deki bu anketten 1906°da Asiyan
insa edilene kadar gecen siirede “plani
cebindeki” bu ev hayali, kendini 6zgiir
hissedecegi bir kagisa tekabiil ediyor
olmaliydi. Bulundugu ortamdan kagma
arzusunun temelinde 6zglirlesme istegi
yatar. Ozgiirlesme arzusunun fiziki
tezahiirii Fikret’te evdir. Fikret ve ¢evre-
sinin hayallerinde, eserlerinde bu diisiince
yer kaplar. Tevfik Fikret, Hiiseyin Cahit,
Mehmet Rauf ve Hiiseyin Kazim iginde
bulunduklari ortamdan duyduklari hos-
nutsuzluk’ nedeniyle gareyi Istanbul’dan
gitmekte bulmus ve Fikret’in “Yesil
Yurt”® adin1 verdigi proje igin aragtirma-
lar yapmislardir. Onlarin “Yesil Yurt”
tasarilar1 6zgiirlesmeyi istedikleri ortamin
ozelliklerini anlatir. Yeni Zelanda’da yeni
bir yagam hayal etmisler, Yeni Zelanda
olmayinca da Manisa’da bu hayalin pesin-
den gitmiglerdir. Fikret, hayal edilen yerler
icin yasam bi¢imini tanimlamis, planlar
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¢izmis ve bir maket yapmis olsa da bu
hayaller ger¢eklesmemistir. Tanpinar (2002,
s. 179), “Fikret’in ilhaminda evin biiyiik bir
rol oynadigini”, Fikret’in ve ¢evresinin
ka¢ma hayallerinin sonunda onlar1 siire
ve eve kagmaya yonlendirdigini ve her
birinin kendi zevklerine gore yapilmis
evlere sahip olduklarini séyler.

Fikret’in 1898’lere dek izi siiriilebilen bu
ev hayali, 1904 sonrasinda yazmis oldugu
bir mektupta goriildiigii tizere halen
stirmektedir. Tevfik Fikret, “Ey Neyyir-i
miinkesir [giicenmis, kirgin]” hitabiyla
yazdig1 mektupta kurdugu ev hayalinden
bahseder (4ndi vd., 1999, s. 13):

Dag basinda bir ev yapmak ihtiyaci
su son zamanlar bende en antid
[inate1] bir fikr-i sabit siddetiyle
icra-y1 hitkm etmeye basladi. Bazan o
kadar mesgil ve miistagrak [manevi
halle kendinden gegen] ediyor ki
higbir sey yapamiyorum. Yalniz plan-
larimin 6niinde baglanmis, diigiim-
lenmis, sanki -taktakasini beynimin
her kosesinde birden isittigim ve
titredigim- ilk keser ve egser ile oraya
mihlanmis kaliyorum. Biitiin havass
u hissiyatimla [duyular ve duygular],
biitiin kuva-y1 maddiyye [maddi giic-
ler] ve maneviyyemle o ¢izgiler beni
sartyor, bagliyor, digliimlityor ve artik
hicbir sey yapamiyorum. Saniyorum
ki bu yuvaya malik olsam, kendime
daha serbest malikiyyetim olacak.

Biraderimle [Sevki Bey] miisterek bir
konagimiz var ki istedigim gibi on
ev viictida getirebilir. Bunu satmak
veyahud rehin etmek stiretiyle biraz
para bulmaya calistyorum, kabil
olmuyor.

Fikret, “dag basinda ev yapma ihtiyaci”nin
acike¢a gosterdigi gibi sehirden uzakta
olmak istemektedir. Ev planlarinin
karsisinda, evi zihninde insa ederek orada
yasayacag1 0zgirliigii hayal ediyor ve ger-
ceklesmesi icin ne gerekecegini diigtinii-
yor. Bu mektupta ifade edilen dag basinda
hayali kurulan ev karsisindaki duygular,
Fikret’i “hicbir sey yapamayacak” kadar
“kendinden gegiren” bu tutum romantik
davranigin isaretleri olarak okunabilir.
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Fikret’in evini Yesilkdy yerine
Rumelihisari’'nda yapmis olmasinin birgok
nedeni bulunabilir. O dénemde Robert
Kolej’de galigmaktadir, Rumelihisari’'nda
ailesine ait yalida yasamakta ve bu ¢evreyi
sevmektedir. Asiyan yapilmadan énce
yalida yasadiklari siralarda Fikret’in
Asiyan’in bulundugu tepe iizerine gelip
Asiyan’t burada yapma istegi esi tarafin-
dan anlatilir (Tiilbent¢i,-). Salih Keramet
Nigar’'in soyledigi gibi; “Hisar kal’alar1
gibi ve adeta kus bakisiyla, Bogaz’in
biitiin giizelliklerini birden kucaklayan
‘Asiyan’, yerini Fikret’in tam gonliince
sectigi bir sair yuvasiyd1.” (Salih Keramet
Nigar, Fikret'in Hayati ve Eseri, Ilhami-Fevzi
Matbaasu, Istanbul, 1926, s.27 den aktaran Térenek,
2011, 5. 11). Evin yer se¢iminde Fikret’in
calistig1 Robert Kolej’e yakinlik kadar
sehirden ve geleneksel yagamin getirdigi
kurallardan uzaklik, Neyyir’e yazdig1
mektupta ifade ettigi “dag basinda ya-
sama” istegi (Andi vd., 1999, s. 13), pitoresk
Bogazigi manzarasi ve doga igerisinde
bulunma arzusu da etkili olmus olmalidir.

Fikret’in yasadig1 evler olan ba-

basinin Aksaray’daki konagi ve
Rumelihisari’'ndaki yali bir mahalle ige-
risindeydi. Mahalle mefhumu geleneksel
gondermelerle ytkliidiir, ama Asiyan’in
bulundugu yerde bir mahalleden s6z
edilemez. Unaydln (2002, 5. 17), Asiyan’in
bulundugu yerin 1ssizligin1 “Riizgarlarla
agaglarin sesinden baska, higbir sese aliga-
mamis tenha Asiyan” sozleriyle ifade eder.
Cocuklugu Asiyan’da gegen Hallk Fikret,
civarin 1ss1zlig1 izerine sdyle der: “Belki
biraz tedirgin olsam bile, her kosesiyle
yakindan ilgilendigi, dev agaclarla gevrili
bu evde babam kendini o kadar mutlu
hissederdi ki onun hali beni de mutlu eder
ve etrafin 1ss1zligindan etkilenmezdim
herhalde” (Karaveli, 2007, s. 114).

Asiyan’in bulundugu yer, geleneksel ma-
halleden farkliligi sadece fiziksel nitelikte
olmayan, cemaatin, geleneksel diinyanin
giindelik rutinlerinin de gegerli olmadig1
bir ortam yaratir. Glindelik hayatin gegtigi
yer olan mahalleyi Mayol (2009, 5. 31) s6yle
tanimlar: “mahalle, bir sosyal ‘glidim’,
diger bir deyisle yakinligin ve tekrarin so-
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Resim 1: Bahgenin mevcut durumu
lizerine evin restitiisyon plant
islenmistir. (Gizim: Yazar)

9. Usakligil (1987, s.
641-645) anilarinda
Servet-i Fiinin dergisi-
nin sahibi Ahmet ihsan
Tokgdz’iin de evinin de
bulundugu Yesilkoy'de
yaptirdigt kendi
evinden bahseder.

mut ancak temel gercegiyle size bagli olan
ortaklarla (komsular, esnaf) birlikte bir ortak
var olma sanatini gésterme yeri olarak
ortaya ¢ikar”. Fikret, mahallede gelenekler
yoluyla olusmus davraniglardan, yasam
bi¢iminden uzaklasarak kendisini 6zgiir-
lestirecek bir yerde yasamay1 se¢mistir.
“Plan1 cebindeki” ev i¢in diisiindiigii yer
olan YesilkOy’tin® se¢ilmeyisinin nedenle-
rinden biri de Fikret’in geleneksel mahalle
ortamindan uzaklasmak istemesi diginda,
yeni olusmaya baslayan bu yerlesimden de
uzak olmak istemesi olabilir. O, kendini
kapatabilecegi, 6zgiir hissedecegi bir

yer istemis olmalidir. 19. yiizyil ikinci
yarisindan sonra yeni olusmaya baslayan
Yesilkoy, Nisantasi, Erenkdy gibi yerle-
simler kiiltiirel se¢kinler tarafindan ragbet
gormekteydi. Yiizyil doniimiinde “Cogu
kent sakini agisindan nerede oturacagina
karar vermek artik sadece sosyoekonomik
oOlgiitlere degil, giderek semtlerin kiiltiirel
‘degerine’ de bagli hale geliyordu” (Eldem,
2010, 5. 243). Tanyeli (2007, s. 216), segkinlerin
“kitlesel olarak ‘kactiklari’ bu yerlere”
Fikret’in katilmamasini “kendisini
modernlesen ve dzgiirliik talebi lireten
Osmanli st siniflarindan kesin bigimde

yalitmak istediginin daha agik bir ifadesi
olmadigini” sdyler. Tanyeli’ye (2007, s. 216)
gore “0, hi¢ tereddiitsiiz, ger¢ek ve mutlak
bir kagist amaglayan, ancak soyledigi sozle
gilindem belirleyen ilk Tiirk’tiir”.

Tevfik Fikret, Asiyan’t kendisi tasarla-
mustir. Fikret’in mimari ¢alismalari evi
ile sinirh degildir. Insa edilmemis olsa

da Yesil Yurt hayallerini proje ve makete
aktarmis (Kadri, 2018, s. 104, 419; Yalgin, 1999,
5. 136), Rumelihisar’nda yakin arkadasi
Feridun Nigar Koskii (Ertaylan, 1963, 5. 103),
Namik Kemal’in Canakkale, Bolayir’da
bulunan mezar1 (Ekrem, 1930, s. 78-80)
Fikret tarafindan tasarlanmistir. Mekteb-i
Sultani’nin 1907’de gecirdigi yangin
sonrasinda, 28 Aralik 1908 - 09 Nisan
1910 tarihleri arasinda okulda miidiir
olan Fikret, okulun yenilenmesinde kendi
tasarimlarini uygulamistir (Kuran 0., 2016,
5. 82-83). Aslyan’in tasarimlari i¢in yaptigi
caligmalar Asiyan Miizesi Arsivi’ndedir.

Mekdn Kurgusu

Mekan, peteklerinin binlerce goziinde,
zamani sikistirilmig olarak tutar.
Mekan bu ise yarar. (Bachelard, 1996, s. 36)
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Fikret’in evinde geleneksel mekan orga-
nizasyonu yoktur, yeni yasam bicimini
gevreleyen, kisisellesmig bir mekan
organizasyonun tercih edildigi goriiliir.
Egimli bir araziye oturan Asiyan, kagir
bodrum kat iizerinde iki kat1 ahsap olan
ii¢ katli bir evdir. Bahgedeki egim, evin
oturdugu alanda diizenlenmis ve egimi
kesen bir istinat duvari ile evin diiz bir
zemine oturmasi saglanmistir (Resim I ve

(Resim 3). Merdivenin karsisinda yer alan
yemek salonu, kapi-pencere aksina gore
simetrik diizenlenmistir. Yemek salonu ile
mutfak arasinda yemek servisi i¢in olan
pencere sonradan kapatilmistir. Basik ke-
merli pencerelerin altinda, onlarla birlikte
tasarlanmis, Art Nouveau iislubunda kulp-
lar1 olan gdmme dolaplar bulunur (Resim 4).
Bu dolaplar Arts and Crafts mimarliginda
da goriilen mekan ogeleriyle biitiinlesik

Resim 2).

Zemin katta evin iki girigi bulunmaktadir;
biri giris holii sonrasinda salona ulagilan
giris kapisi ve digeri de giineybati cephe-
sindeki kapidir. Evin iki kapisinin olma-
sinin nedeni, birinden misafirleri salona
dogrudan almak, digeri ise aile kullanimi1
icin diigtinlilmiis olmalidir. Giineybati
yoniindeki kapt merdiven holiine agilir.
Merdiven holiinden zemin kattaki mekan-
lara, ahsap merdivenle birinci kattaki
yatak odast ile Fikret’in ¢alisma odasina
ve bodrum kattaki yemek salonu ile
servis mekanlarina ulasilir. Bodrum katta
yer alan servis mekanlarina kuzeybati
cephesindeki servis kapisindan ulasilir.
Evin bahge ile baglantisini saglayan diger
iki kapi birinci katta bulunur; bunlardan
biri Fikret’in ¢alisma odasindaki, digeri
de merdiven holiindeki balkon kapisidir,
her ikisi de evin ii¢ yanini saran balkon
yoluyla kopriiye ulagimi saglar ve bah-
¢enin iist kotuna ulasilir. Béylece evin
her katindan evin disina, bahgeye ulagim
saglanmistir.

Bodrum katta yemek salonu, camagirhane,
mutfak ve iki oda ile bir tuvalet bulunur
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tasarlanmis dolaplarla benzerlik gosterir.
Unaydin (2002, s. 65), Fikret’in yemek odast,

Resim 2: Kuzeydogu cephesi,

restitisyon. (¢izim: Yazar)

Resim 3: Asiyan, bodrum kat plant,
restitisyon. (Cizim: Yazar)

esyalar ve sofra diizeni ile ilgili sunlar1
sOyler:

Yemek odasi en alt kattadir. Pencereleri
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Resim 4: Yemek odasi ve
pencere altindaki dolaplar.
(Fotograf: Sena Ozfiliz)

Resim 5: Asiyan, zemin kat plani,
restitisyon. (Cizim: Yazar)

10. 19. ylizytn ikinci
yarisindan sonra aile,
ev hayati ve yemek
yeme bigimlerindeki
degisimler igin bkz.
(Duben ve Behar, 2014).

1. Yagiz ve Agir (2017, s. 48),
1881-1914 arast Sark
Ticaret Yilliklari'ndaki
Batuli driinlerin kay-
naklarint inceledikleri
calismada, Limoges
porselenlerin Fransiz
kokenli Anthelme
Chavin’in Pera’daki ma-
gazasinda satildigint
ifade ederler.

yiiksekte kalir. I¢lerinden birer saks1
fiijer sarkiyor. Biifesi, duvarlarin i¢ine
yapilmis kabarik giil oymali, fevkalade
zarif ve boydan boya uzun birer yerli
dolaptir. Sofrasi son derece temiz,
siisli, tertipli... Uzun bir sofradir.

JEMN AT PLMI
B e

Yemek salonu yalnizca aile fertleri
tarafindan kullanilmaz. Sevin (1965, s.

26), cuma akgsamlar1 Fikret’in dostlariyla
aksam yemegi yediklerinden bahseder.
Yemek odasinin kendi basina bir mekan
olarak 6zel bir konuma gelmesi, sofra
diizeni ve kullanilan unsurlarin se¢imi
gilindelik hayata dair aliskanliklarin da
degisimini gosterir. Osmanli konutlarinda
19. yilizy1ilin ikinci yarisindan sonra

yemek diizeninde ¢atal, bigak gibi 6gelerin

kullanilmasi, sandalyede oturarak yemek

gibi aliskanliklar yayginlasmaya baslamis;
konut mekanlarinda da yeni bir diizen
olusmustur (frez, 1989, s. 11; Demirarslan 2007,
s. 44; Samanci, 2016, 5. 185).1° Bat1 ile ticaretin
artmasi da giindelik kullanim nesnelerinin
Istanbul’daki magazalarda bulunmasini
kolaylastirir. Fikret’in sofrasinda glimiis
catal-bigak takim1 ve Limoges'' porselen-
ler giindelik hayatin estetik pargalaridir.
Kuran Burg¢oglu (2021), Fikret’in sofra
diizenine gosterdigi 6zenden ve esinin bu
konudaki hassasiyetinden ve ince zevkin-
den bahseder. Nazime Hanim, sofranin her
glin bir 6nceki giinden farkli gigeklerle dii-
zenlenmesini isteyen Fikret’in bahgesine
de bu amagla farkli cinslerde ¢igek ekti-
gini soyler (Es, 2009, s. 98). Bunlar Fikret’in

estetik ihtiyacinin gostergeleridir.

Zemin katta, giineydogu cephesinde yer
alan giris kapisindan kii¢iik bir hole,
ardindan salona girilir (Resim 5). Giris
holiiniin karsisinda salondan bir perde ile
ayrilan kiiglik odada somine yer alir. Evin
gliney kosesinde, iki cephesinde yarim
altigen ¢ikma olan oda yer alir. Giineybati
cephesindeki kapiya ulasan merdivenin
¢ikis yonii sonradan degistirilmistir,

1915 oncesi fotografta merdivenin binaya
paralel yapilmis oldugu goriilmektedir.
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Giris kapisi evin merdiven holiine agilir ve
bu kismin arkasinda bir koridor iizerinde
iki oda ve tuvalet yer almaktadir.

Unaydin (2002, s. 7), “Riibab’in bir siiri gibi
siislii, rakik, samimiyetle, sanatkarane

bir vukufile islenmis salona girdim.

Hig¢ yanilmiyorum, Fikret’in bir siiri de
salonudur, biitiin yuvasidir.” demektedir.
Eve gelenlerin ilk kargilastiklart mekan
hem edebiyat konusmalarina uygun ta-
sarlanmis hem Fikret’in kendisini, estetik
begenilerini yansitan bir mekandir. Fikret
zamanindaki dekorasyon ve esyalara dair
en genis bilgi Unaydin (2002) tarafindan
verilir. Ev dekorasyonu ve ev esyalarinin
secimi Ingiltere kokenli Estetik Hareket’in
izlerini tasir. Ozellikle Japonya/Cin kay-
nakl eserler'? ev egyalar1 koleksiyonunun
bir boliimiinii olusturur.

Salon plani, bir kare ve bir dikdortgenin
bilesimi ile olugmus bir geometriye
sahiptir (Resim 6). Rumeli Hisarr’na bakan
kuzeydogu cephesindeki ¢ikmada genis
bir pencere yer almakta ve mekanin

esas aydinlig1 bu yolla saglanmaktadir.
Salonun bu genis pencereye gore simetrik
kurgulanmis bir bi¢imi vardir. Giris hold
ve somine odasinin agildig1 salonun kare
kisminin tavani dairesel tekne tonoz ve bir
kirig ile ayrilan bitigigindeki dikdortgen
alanin tavani eliptik tekne tonoz tavandir.
Bdyle bir konumda bulunan bir evin
salonunun, bahgeyle ve daha ¢ok Bogaz
manzarasiyla gorsel olarak daha iligkili
olmasi beklenebilirdi. Oysa zemin
kattaki salonun deniz tarafina agilan bir
tek penceresi var; o da yan mekana ait

bir pencere. Mobilyalar ise pencerenin
ontinde, ice doniik olarak yerlestirilmis,
oturan kisi pencereye arkasi doniik salona
bakacak sekilde oturabiliyor. Mekanin
151811 daha ¢ok Rumeli Hisar1 tarafindaki
genis pencere sagliyor, agaclar goriiliiyor,
muhtemelen Hisar da goriiliiyordu -simdi
gorillmiiyor.

Salonun kare planli, daire tekne tonoz
tavanli kismi, evin en genis penceresinin
bu mekanin bir cephesinde yer almasina
ragmen ige doniik bir karakter gosterir.
Mekanin ige doniik olmasi bir taraftan
icerideki islev ile ilgilidir. Burasi bir
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“edebiyat mahfili”'3; toplanilan ve edebiyat
konusulan bir yerdir. Ortasindaki daire
bicimli gobek ile birlikte tavanin bigimi,
mekanin merkezilesen etkisini artirarak
ice doniigii vurgular. Mekansal etki,

plan diizleminin {i¢iincii boyuta taginmis
olmasi ve i¢e doniis etkisini artirmasi
nedeniyle ¢arpicidir.

1 »

o
=

-

Boyle bir mekan tasarlayan Fikret,
muhtemelen buraya has bir oturma bigimi
diizenlemis ve mobilyalar1 buna gore
yerlestirmisti. Bu ice doniik mekéanda
nasil bir oturma diizeni vard1 kesin olarak
bilinemese de 1915 6ncesine ait iki fotog-
rafta goriilen kanepe, salonun ortasinda,
kare ve dikdortgen alanlarin kesistigi
hatta yerlestirilmis (Resim 7). Buradan yola
cikarak salonun kare planli kisminda,
ortaya doniik merkezi bir oturma diizeni-
nin olusturuldugu diigiiniilebilir. Oturma
birimlerinin bu diizeninin, sohbetlerin
yapilmasina uygun bir yerlestirme oldugu
sOylenebilir. Eve gelen birisi, holden
gectikten sonra dogrudan konusmalarin
yapildig1 bu boliime ulastyordu. Asiyan’in
dis diinyaya agik ama ice doniik mekani
salon, sairin edebi ¢evresiyle konus-
tuklar1 konuya odaklandiklari bir yere
doniisiiyordu.

Salonun dikdortgen kisminin iki ucunda,
“ana mekana ac¢ilan kendi icinde mekan-
lar” olarak tanimlanabilecek yan mekanlar
olusturulmustur. Bunlarin birini sémine
odasinin duvari, digerini de giris holiiniin
duvari tanimlar. Salona agilan kapilarin

Resim 6: Salon, mekdn diyagrami.
(Cizim: Yazar)

12. Miyuki Aoki Girardelli (kisisel
gorisme, Ocak 2021), bu
eserlerin Japonya ya da ¢in
kaynakli veya Batida iretil-
mis Uzakdogu esinli eserler
olduklarint ifade etmistir.

13. Teufik Fikret’in yasadigi evler-
deki edebiyat toplantilart igin
bkz. (Anar, 2012).



Tevfik Fikret’in Evi: Asiyan

+kuram

Resim 7: Tevfik Fikret’in oglu
Haluk salonda. (Nedret Kuran
Burgoglu Aile Arsivi)

Resim 8: Kuzeybati yoniindeki girinti
icerisinde arkasi kapali, baldaken
formlu kanepe. 1915 éncesi. (IBB Atatiirk
Kitapligy)

14. Colomina (2011, s. 244), Adolf
Loos’un Miiller Evi inceleme-
sinde, Benjamin’in (2012, s.
96-98) Pasajlar, “Louis-
Philippe ya da igmekan”
metninde kullandigt bu
egretilemeyi kullantr.

iki yanindaki genis ¢ikintilar da -biri
bacadir- bu igerlek mekanlarin olugu-
muna, tanimli hale gelmesine katkida
bulunur. Bu alanlar, ortak mekandan
ayrilma olanag1 veren ancak ona bagimli
bireysel oturma koseleridir. Ana mekani
farklilastirir ve ¢ogaltir, kendi i¢lerinde
daha samimi bir duruma da isaret ederler.
Bunlardan kuzeybat1 yoniindeki girintide,
Arts and Crafts etkileri olan baldaken
bi¢imli kanepe yer almaktadir (Resim 8).
Gilineydogu yoniindeki girintide ise pencere
ontinde koltuklar, sehpa yer alir (Resim 9).

Bu tiirden ana mekana katilan yan
mekanlar Arts and Crafts igmekanlarinda

goriilen bir planlama bi¢imidir. Kimi
zaman Ugiincii boyut ile de tanimlanan bu
yan mekanlar ana mekana bagimli 6zerk
alanlardir. Asiyan’in salonunun kare planl
kismindaki bir toplanti esnasinda, loca'*
gibi diizenlenmis bu yan mekanlarda
oturan kisiler, etkinlige hem katilime1r hem
izleyici olan bir konumdadirlar.

Salonun bu eklemli mekan kurgusuna,
ana mekana ag¢ilan somine odasi da katilir
(Resim 10). Giris holiiniin karsisinda, salon-
dan bir perde ile ayrilan kiiciik oda igeri-
sinde somine bulunur. Hem kendi i¢inde
bir oda bigimindedir, hem de kapisiz olup
perde ile ayrildig1 icin ana mekana agilan
bir girintidir. Akin (2016, s. 81; 2020, 5. 36), bu
mekant Arts and Crafts gondermesi olarak
degerlendirir. i¢ mekanda bu tip perde

ile ayirma Arts and Crafts mimarliginda
da goriiliir. Colomina (2011, s. 255), Adolf
Loos’un tasarladig1 evlerin igmekanlarini
inceledigi makalesinde, onun evlerinde

de acikliklarin genellikle perdeler ile
ortlildiigiinii ve “bdylece sahne etkisinin
artirildigini” ifade eder. Salonun “edebiyat
mahfili” olma niteligi g6z oniine alindi-
ginda somine odasinda bulunanlar bir
“loca”daymigcasina -tipki salondaki diger
girintilerde bulunanlar gibi- salondaki
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Resim 9: Salondan goriinis.
(Fotograf: Sena Ozfiliz)

Is. Fikret’in tasarladigi bu
gomlekleriesi dikerdi
(Kuran Burgoglu, 2007,
s. 151). Ayrica Tolstoy
ve Fikret arasinda
kurulan baglar igin
bkz: (Unaydin, 2005,

S. 47-48).

16. Unaydin (2002, s. 64),
bu oda hakkinda
sunlart soyler: “Tavant
eski Tiirk evlerinin
tavanlart gibi midev-
ver [yuvarlak], isti
enginar gibi nebatlar
resmedilmis kahve-
rengi kagit kapli o oda,
cok koyu ve ilhamkdr”.
Duvar kdgidi tasarimi
Fikret’e aittir (Kuran
N., 2016, 5. I6).

Resim 10: Salondan sémineye bakis. 1915
éncesi. (IBB Atatirk Kitaplig)

konusmalara izleyici olarak katilirlar.

Yaklasik 2.30 x 2.40 metre boyutlarindaki
bu oda, sominenin sicakligiyla igeride
bulunmay1 zorlastiracagindan islevsel

bir problem oldugu sdylenebilir. SOmine
¢evresinde oturma birimleri diizenlenerek
yaratilan kii¢iik girintiler (Inglenook) Arts
and Crafts evlerinde yaygindir. Merkezi
bir 1sitma sisteminin olmadigt donemlerde
sOmine basinda bir araya gelinen mekan-
lardir bunlar. Fikret’in Asiyan Miizesi
Arsivi'nde bulunan, evi i¢in yaptig1 bir
somine eskizinde Arts and Crafts etkisi
acikea goriilmektedir.

Zemin katta giineye bakan kose oda kare
planlidir, iki duvarindaki yarim altigen
¢ikmalar, mekanin disa agilmasini saglar
ve goriisli genisletir. Pencerelerinden
Bogazici ve bahge goriiliir. Fikret’in bir
fotografinda iizerinde kadife “Tolstoy
gomlegiyle”'®, bambu bir koltuga oturmus,
Bogazici’ni izledigi goriilmektedir (Resim
11). Odanin biri merdiven holiine digeri
salona acilan iki kapis1 vardir. Merdiven
holiinden agilan kapi aile icin, salona
acilan kap ise misafirler i¢in yapilmis
olmalidir. Duvarlari stilize bitki motifleri
ile olusturulmus, William Morris tasarim-
lar1 benzeri kahverengi'® duvar kagid ile
kaplidir.
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Resim 11: Tevfik Fikret zemin kat-
taki kdse odada. 1915. (Fotograf:
Ridvan Ali Evrenosoglu. Nedret
Kuran Burgoglu Aile Arsivi)

17. Bugiinkii durumunda
koridordan ¢alisma
odasina agilan kapinin
yonii degismistir. Fikret
zamaninda ¢ekilmis bir
fotografta iki kapinin da
aynt yone aguldigt gorilir.

18. Kuran, N. (2016, s. I5),
Fikret’in “Arts and Crafts
ruhunu tastyan” ¢alisma
masasi ve sandalyesini
evindeki marangozhane-
sinde yaptigint soyler.

Resim 12: Asiyan, birinci kat
plany, restitisyon. (Cizim:
Yazar)

ElNC 0T P
| SR —— ——

Birinci katta ¢alisma odasi ve yatak

odasi bulunur. Caligma odasina biri yatak
odasindan biri koridordan agilan iki
kapidan girilir (Resim 12).7 Fikret’in evinde
misafirlerin girebilecegi alanlar ile hane
halkina ait alanlar arasinda bir ayrim
yaptig1 ve gecisleri 6zellestirmis oldugu

sOylenebilir. Bu iki yan yana kapi, belki
islevsel bir gereklilik oldugu kadar odanin
simetrisi i¢in yapilmis gibidir. Calisma
odasimin mekan kurgusu iki kapi arasin-
daki eksene gore simetriktir, tam altindaki
salon kurgusu gibi.

Calisma odast {i¢ boliimden; girisi karsila-
yan orta alan ile sag ve sol tarafta koseleri
yuvarlatilmis genis kemerler ile ayrilan
yan mekanlardan olusur. Her iki alanin

da tavan yiiksekligi giris 6niindeki alanin
tavan ytiksekliginden algak ve diizdiir.
Mekan kurgusu, salonda da goriilen ana
mekana katilan yan mekanlarin birlesimi
ile olusturulmustur. Bu odadaki kurgu
islevsel bir diizenlemeye isaret eder.
Girisi karsilayan orta mekan, oturma
birimleriyle bir dinlenme, karsilama,
misafir agirlama islevlerine karsilik
gelirken ¢alisma masasinin'® oldugu bolim
pencereye arkast doniik, odaya ve bahge
kapisina hakim sekilde oturan Fikret i¢in
calismaya kapandig1 bir alandir (Resim 13).
Koprii yoluyla bahgeye ¢ikist saglayan
kapinin bulundugu kisimda kitaplar ve
resim malzemeleri yer alir (Resim 14). Bu
mekanin orta alana gore daha karanlik ve
disar1 ¢ikis icin kullanildig: diisiiniiliirse
daha aydinlik olan orta mekanda resim
yaptig1 varsayilabilir.
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Kapilarin karsisindaki duvarin (kuzeydogu akmasina imkan verir hem bakis1 tistteki

e . e . L. Resim 13: ¢alisma odasinda
yoniinde) 1ki yaninda pencereler yer alir pencereye ve gokyiiziine yonlendirir. calisma masasma bakis. 1915
(Resim 15). Ortadaki duvar, iki yanindaki dncesi. (IBB Atatiirk Kitaplig)
denizlik genisliginde (30 cm. civarinda) Resim 14: Calisma odasinda
ana duvardan tasmistir. Bu duvar ve iki kitapliga ve balkon kapisina

bakis. 1915 oncesi. (Nedret Kuran

yanindaki pencerenin iizerinde yatay bir Burgoglu Aile Arsivi)

pencere yer alir. Simetri eksenindeki ka- ) o
. Resim 15: Galisma odasinda girisin
pilarin karsisindaki duvar tavana ulagmaz karsisindaki duvar ve pencereler.
(Resim 16). Duvar, yaklasik 50 cm’yi bulan (Fotograf: Sena Ozfiliz)
kalinlig1 ile ahsap doseme i¢in fazladan
yiik olusturmaktadir. Duvarin daha ince
olmasi miimkiinken tercih bu yonde
olmamuistir. Evin kuzeydogu cephesine
hakim tas duvarin agirligi, igmekanda
buradan bagka higbir yerde izini goster-
mez. Zemin katta gdminenin igine gomiilii
oldugu bu duvar, belki sadece etrafindaki
tas kaplama ile tag duvari ¢agristirabilir
ancak bunlar dekoratif bir ifadeye sahiptir,
biiylik duvarin fiziki varligina dair veriyi
gorsel olarak animsatarak iletir, duvarin
agirlik ve saglamlik duygusunu hisset-

tirmez. Oysa c¢alisma odasindaki tavana 19. Pevsner (1977,

degmeyen, genisletilmis bu duvar, disarida 5.186), Arts
v - ” . N and Crafts
goriilen duvarin agirligini igmekana tasir. mimarli
Isik, duvarin iki yanindaki pencereden gnn énci
. . isimlerin-
Fiahg fazla tistteki algak, yatay pepcereden PG
iceri alinir. Arts and Crafts evlerinde bo- Voysey'in
limlere ayrilmis, al¢ak, yatay pencereler ;i’ﬁ;‘;fm ’
yaygin olarak goriiliirler ve 15-16. ylizyil ve uzun
Ingiltere’sindeki pencere tiplerine gore ie"‘te"’
. . . ant-
daha basit profillere sahiplerdir (Yorke, 2013, larinda
5. 52).1% Kapilara dogru algalan tek egimli, kendini
o qas . < 1. gosteren
ahsap nerviirlii ¢at1 ile birlikte duvarin cesare-
yaklasik 45 derece pah ile iist pencerenin tinden”
bahseder.

pervaz hizasinda bitmesi hem 1s181n iceri
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tasafif,.

Resim 16: Calisma odasindan
gegen kesit. (Cizim: Yazar)

Resim 17: Kuzeydogu cephesi.
(Fotograf: Sena Ozfiliz)

Ly
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Cepheler

Konstriiksiyon, bilingaltinin roliinii

iistleniyor. (Benjamin, 2012, s. 88)
Asgiyan’in bahge kapisindan girildiginde
karsilasilan kuzeydogu cephesi, diger
cephelerin aksine simetrik bir sekilde
diizenlenmistir (Resim 17). Evi boydan boya
gecen, kuzeybati-giineydogu dogrultusun-
daki kaba yonu tas duvar, her iki yonde
arkasinda birer mekan olmaksizin uzar,
bu islevsizlik durumu tas duvarin anlam
katmanlarini artirir. Bir metre enindeki
tas duvar tasiyicilik acisindan da islevsiz-
dir. Ev, onu ilk géren igin, bu tag duvarin
arkasinda yapilmis gibidir.
3 %

oy <’

Cephenin ana unsuru iki kat yiiksekligin-
deki (vaklasik 9.50 metre) tas duvardir. Zemin
katta, duvarin ortasindan disartya dogru
1.40 metre kadar tagan, demir konsollarla
desteklenen ahsap bir ¢ikma yapilmistir.
Genis sacagi olan ¢ikma iki kademelidir;
orta kismi daha genis ve derin, iki yanin-
daki kisimlar daha geride, dar bi¢cimlen-
dirilmistir. Bigimsel olarak bu ¢ikma, tist
sinif Osmanli konutlarindaki ¢gikmalari
cagristirir. Cikmanin iki yaninda yer alan,
ikinci kademedeki dar ¢ikmalar, igeride
bir isleve hizmet edemeyecek kadar kiigiik
boyutlardadir (yaklasik I x 1 metre). Ancak
bu mekanlarin varlig1 cephede bir anlam
kazanir. Cikmanin iki kademede yapilmis
olmasi, onun Kkitlesel etkisini hafifletmekte
ve cepheye hareket katmaktadir.

Birinci kattaki Fikret’in caligma odasinin
bu yone acilan pencereleri iki farkl
yiiksekliktedir. Ust kademedeki yatay
pencerenin altinda, bu pencerenin iki
yanina hizalanmis kepenkli dikdortgen
pencereler yer alir, igmekandaki simetriyi
cephedeki simetriye tasirlar. Tas duvarin
iist kesimindeki ahsap kaplama diisey ve
evin diger kisimlarindaki ahsap kaplama
yatay olarak diizenlenmistir, sadece bu
duvarda diisey olarak diizenlenen ahsap
kaplama duvarin diisey etkisini giiclen-
dirir ve tas duvarin etkisini hafifleterek
yiikseltir. Genis duvarin ortiisti kirma
catidir. Bu 6rtii sistemi duvarin bagimsiz
kimligini vurgular. Catida cepheye
simetrik yerlestirilmis iki baca yer alir. Bu
bacalar Arts and Crafts mimarliginda ol-
dugu gibi dekoratif diizenlemeye sahiptir.
Ziyaretgileri karsilayan evin giris cephesi,
tas duvar tizerindeki bacalardan bodrum
pencerelerine kadar simetrik yapisiyla
neredeyse anitsal bir goriiniim sergiler.

Yaklasik bir metre genisliginde ve on ii¢
metre uzunlugundaki duvarin giineydogu
ucundaki (4nadolu yakasina/Bogazi¢i ne bakan
taraf) kitabe tizerinde Rumf tarih; YYYY
(1322) ve lizerinde “Asiyan” ve kuzeybat1
ucundaki (Robert Kolej’e bakan taraf) kitabe
tizerinde Miladi tarih; Y41 (1906) yazmak-
tadir. Rumi ve miladi tarihin birlikte kul-
lanilmasi o dénemin dilsel ikili diinyasina
bir isaret oldugu gibi baktiklar1 yon ile de
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iligkili olarak doguya ve batiya ait kiiltiirel
unsurlara kodlanmais bir sembolizm veya
gelenek-yeni ikiliklerine de isaret ediyor
olabilir.

Sozkonusu cephe kuzeydogu yoniine
bakmaktadir. Bu cephenin diger cephe-
lerden farkli olarak agir bir tag duvara
sahip olmasi akla Bogaz’dan gelen sogugu
engelleme amacini getirse de bu niyetle
yapilmis olsaydi evin en genis penceresi
buraya acilmis olmazdi. Bir bagka yorum
da bu duvarin baktig1 yondeki Rumeli
Hisarr’nin tag dokusuna gorsel bir gon-
derme olabilir. Ancak, tas duvarin varlig1
bu varsayimlarin 6tesinde bir anlama daha
isaret ediyor olabilir mi?

Malzeme kullanimi, duvar ve pencerelerin
yarattig1 dolu-bos dengesi, duvar yiizeyi
ve kademeli ¢ikmanin yarattig1 yiizey-ha-
cim dengesi yoniinden bu cephe incelikle
tasarlanmistir. Cephede malzemenin
niteliginden gelen zithigin; tas ve ahgabin
agir-hafif, masif-kaplama, kalici-gegici
his veren gériiniimiiniin yarattig1 gerilimli
cekicilik, duvar ve ¢ikma iliskisinin yarat-
t181 kapalilik-doluluk igerisindeki agiklik,
disar1 firlamanin yarattig1 6zgiirlesme
ruhu, evin goren gozii olma, eve davet
eden aciklik olma taraflariyla bu cephe
siirsel bir nitelik tagir.

Bahge kapisindan girildiginde karsilasilan
tas duvarin ytiksekligi ve bliytikligt

bir engel olusturur, evi gizler. Ancak
simetrik diizendeki cephede yer alan
¢ikma, penceresi ile evin i¢ini haber verir.
Evin en genis ve belirgin penceresinin,
salonun ortak ve disa agik kullaniml1 bir
mekan olmasi diisiiniildiigiinde bahge giris
kapisina bakmast anlamlidir.

Evin ilk karsilasilan yiizii bu cephedir.
Merleau-Ponty (1999, 5. 130), “Nesneye
bakmak onun i¢ine dalmaktir ve nesneler
Oyle bir sistem olusturur ki biri digerlerini
gizlemeden ortaya ¢ikamaz.” der. Bu tas
duvar evi gizliyor ama disa agilan biiyiik
cikma/penceresi ile kendisini haber
veriyor. “Gormek, kendilerini gosteren
varliklarin evrenine girmektir ve bu
varliklar birbirleri ardina ya da benim
ardima gizlenebilir olmasalardi kendile-
rini gosteremezlerdi. Baska deyisle: Bir
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nesneye bakmak onda ikamet etmeye
gitmek ve orada, seylerin hangi yiizlerini
bu nesneye ¢evirdiklerine bagli olarak
her seyi kavramaktir.” (Merleau-Ponty, 1999,
s. 130). Evin bahge kapisina bakan cephe
diizenlemesi, saglamlik ve kapalilik hissi
veren duvarindan agilan salon penceresi
ile eve davet eder niteliktedir. Eve dogu
kosesinden bakildiginda evin tag duvarin
arkasinda yapildigi ve ahsap ¢ikmasinin
bu duvardan tagarak evi haber verdigi
gOrilir (Resim 18).

Resim 18: Fve dogudan
bakis. (Fotograf: Yazar)

Evin biitliniinde tas duvar 6zel bir anlam
kazanir; ne tastyicilik agisindan gerek-
liliktir ne de igmekana katkist vardir.
Duvarin arkasinda kalan, duvara takilmis
gibi duran ev ise mimari detaylartyla
duvarin 6ne ¢ikmasini saglar. Fikret’in
kisisel bir bulusudur denebilir bu duvar
icin. Tastan yapilmis bu duvarin islevsel
bir zorunlulugu yoktur ama mimari bir
unsur olarak, ahsap bir eve eklenmesinin
anlami olmalidir.
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Resim 19: Tas duvar ile bitin-

lesen “Sokrates Penceresi”.
(Fotograf: Sena Ozfiliz)
Resim 20: Evin giineyden
gorindsi. (Fotograf: Yazar)

Frampton (1996, s. 521-522), Semper’in
uzamsal bir alan1 kusatmak i¢in iki ayr1
malzeme kullanim yontemine iliskin
olarak bahsettigi ¢ergevenin tektonigi

ve sikistirict kiitle stereotomisi farklili-
ginin ontolojik sonuglarindan bahseder.
Cercevenin hava ve kiitlenin yersel etkisi,
Frampton’a (1996, s. 522) gore yergekimsel
karsitliklardir ve ¢er¢evenin maddesizligi
ile kiitlenin maddiliginin iki kozmolojik
karsithig1 simgelestirdigini ve bunlarin da
insanin fiziki varliginin deneysel sinirlari
oldugunu sdyler. Tastan, yigma olarak
insa edilmis duvar saglamlig1 anlatirken
agirligini yere, yeryiiziine dogru birakir.
Gilineydogu cephesinde magara girisi
izlenimini veren “Sokrates Penceresi” ile
biitiinlesirken bu vurgu giiglii bir sekilde
hissedilir. Tag duvar sadece yeryiiziine
degil yeraltina da uzanir.

Duvar, dogu kdsesinden bakildiginda bir
metrelik kalinligin1 gosterir. Duvarin arka
yiizeyindeyse, diger cephedeki taslarin az
islenmis goriiniimlerinin aksine bosaj-
lanmis kose taglarindan sonra siva baslar
(Resim 19). Boylece agirligini hissettiren
duvar etkisi sona erer. Fikret tarafindan
“Sokrates Penceresi” olarak adlandirilan
pencere, bodrum kattaki mutfaga aittir.
Pencere iizerindeki giris sahanlig1,
pencere ¢evresinde yigilmis etki birakan
taslarla ¢evrelenmistir. Dogal malzeme en

az diizeyde bi¢imlendirilmis ve bir magaral

girisi goriniimii yaratilmistir.

Bogazigi'ne bakan gilineydogu cephesinde
giris kapisi yer alir. Asimetrik diizen-
lenmis cephe igmekanin yansimasidir.
Cephedeki ana unsurlar, girig sahanligini
ve “Sokrates Penceresi’ni ¢evreleyen ve
biiyiik duvarla biitiinlesen y1gin gorii-
niimiindeki taslar ve devaminda evin
tizerinde yiikseldigi yarim bodrum katin
tas duvarlari, zemin kat kdse odanin yarim
altigen ¢ikmasi ve birinci kattaki evin iig
yanini saran dar balkondur.

Gilineydogu ve giineybati cephelerindeki
yarim altigen ¢ikmalar igmekanda bir-
birlerini geometrik olarak tamamlayarak
mekan1 genisletir. icmekanda ¢ikmalarin
olusturdugu geometri, disarida, evin
kosesinde iki cepheyi birlestiren bir etki
olusturur. Birinci kattaki balkonun iki
cephede devam etmesi bunu giiglendirir.
Boylece ev, giineyden bakista kiitlesel
algilanir (Resim 20). 1ki cepheyi birlestiren
bu etki, binanin tas duvara takilmis gibi
duran haline kiitlesel bir gii¢ katar.

Fikret’in evinde kullandig1 ¢ikma, bi-
cimsel dzellikleriyle Ingiltere’deki ¢ikma
tipleri ile benzerlik gosterir. Geleneksel
cumbalardan farklilasan yarim altigen
bi¢cimindeki ¢ikmalar, on dokuzuncu yiiz-
yilda Osmanli mimarligina Batr’dan gelen
bir bicimdir. Ingiltere’de ¢ikmalarin (bay
window) ilk 6rnekleri Ortagag’da goriiliir,
iki yan kenar1 agil1 veya yarim altigen
bi¢imli ¢ikmalar ise Georgian donem
(1714-1837) Ingiltere’sinde yayginlasmaya
baslar (Jackson, 1992, s. 56). On dokuzuncu
ylizyil ortalarindan itibaren 6zellikle

sira evlerde tekrar kullanilmaya baslanir
(Jackson, 1992, s. 62). Cikmalar, Queen Anne
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canlandirmaci islubunda ve Arts and
Crafts evlerinde siklikla kullanilmigtir
(Girouard, 1990, s. 1).

Giris sahanlig1 hizasindan baglayan
birinci kattaki balkon, arkasinda mekan
olmaksizin uzayan duvara degmeyerek
duvarin durusunu gii¢lendirir. Tag duvar-
dan yaklasik 1,7 metre 6tede baslayan dar
balkon evin ti¢ cephesini sarmaktadir.
Fikret’in 6limiinden sonra yapilan ekler
nedeniyle kuzeybati cephesindeki balkon
kaldirilmistir. Akin (2016, s. 80; 2020, 5. 36),
balkonun dekoratif bir unsur oldugunu
sOyler ve bu balkon gibi “evin cephesi
boyunca uzanan dar, dekoratif balkonlara
‘Erenkdy tipi’ evlerde de karsilasildigina”
dikkati ¢eker.

Evin ti¢ tarafini1 saran oturulmasi zor dar-
liktaki*® balkona biri merdiven holiinden
digeri Fikret’in ¢alisma odasindan iki kapi
ile ulagilir. Ayrica bahgeye uzanan koprii
yoluyla da disaridan balkona ve dolayi-
styla eve girmek miimkiindiir. Balkon,
cepheyi saran bir yar1 agik alan olarak

ev i¢i ile evin disini; bahgeyi birbirine
baglayan sadece fiziksel degil gorsel bir
gecis elemanidir. Haltk Fikret, babasinin
“bazen balkona ¢iktigini, saatlerce Bogaz’i
seyrettigini sonra da odasina girip masa-
sinin basina gectigini ve yazdigini” sdyler
(Karaveli 2007, s. 111). Balkondan, sabahin
erken saatlerinde Bogazi¢i’'ni ve karsi
kryilar1 izlemek ve diisiincelere dalmak bir
sair i¢in ayricalikli bir imkan olmalidir.
Bir mimari eleman, varolussal bir baglanti
eleman olabilir mi? ice kapali ev ile

onun digindakileri birbirine baglayan bir
mimari eleman olarak balkon, evi hem
fiziki mekan olarak bahgeye hem gorsel
olarak manzara, doga ve Bogazi¢i'ne
baglar. Ancak bu fiziksel ve gorsel baglan-
tinin 6tesinde Fikret’in evindeki balkon,
evin kapaliligini1 duvarina/geperine acik
bir alan koyarak disar1 agar. Evin ii¢
yanini ¢eviren balkonun uzamsal bagla-
yicilik islevi vardir. Balkon, kuzeydogu
cephesindeki tag duvardan tasan ¢ikma ve
penceresi ile benzer algty1 yaratir; duvar-
larla sinirlandirilmis evin igiyle evin disini
uzamsal olarak baglamak.
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Evin ikinci girisi glineybati cephesindedir
(Resim 21). Girig merdiveni, sahanlig1 ve
yarim altigen ¢ikmay1 6rten zemin kat
sagagi, balkonun altindan baslar, insai
olarak sorunlu bir tiretimdir. Giineybati
cephesi olmasi nedeniyle 151k kontrolii
islevi de bulunur. Ayrica evin arka kismin-
daki odalar diisiiniilmezse sagak cepheye
simetri saglamaktadir.

Resim 21: Glineybati cephesi. 1915
oncesi. (IBB Atatiirk Kitapligt)

Bu cephedeki giris kapist hane halkinin
kullandig1 kapidir, dogrudan ev igi sirkii-
lasyon alanina ulasilir. Sagak bu nedenle
evin girisini kendisine dogru kapatarak
iceri doniisii vurgulayan sembolik bir
mimari unsura doniisiir. Psikolojik olarak
mahremiyet ve kapanma hissi verir.

Fikret’in 6limiinden sonra birinci kattaki
balkonun kuzeybati yoniindeki uzantisi
kaldirilmis ve zemin kattaki odalarin
iizerine odalar eklenmistir. Cephenin
onceki durumu az sayida fotograftan
incelenebilmektedir (Resim 22). Yeni odalar
eklenirken balkondan bahgeye baglanan
kopriiniin tas duvara dogru yaklasik 50
cm. kaydirildig: tespit edilmistir. Eski ha-
linin fotograflarina bakildiginda cephenin
bahgeden goriilen kesiminin zemin kattaki
arka mekanlarin gatist ve yalnizca birinci
kat cephesi oldugu goriiliir, zemin ve
bodrum katlar1 istinat duvarinin arkasinda
kalmistir. Evin arka cephesi denebilecek
bu cephenin diger cephelere nazaran
“tasarlanmamis gibi” olmasinin sebebi
istinat duvari arkasinda kalmis olmasi
olabilir. Ancak planlar ve cepheler birlikte
incelendiginde projenin farkl: bir yan1

20. Balkon, gineydogu ve kuzeybati
cephelerinde yaklasik 85 cm. ve
glineybati cephesinde 125 cm.
genisliktedir.
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Resim 22: Kuzeybati cephesi. 1915
doncesi. (IBB Atatiirk Kitapligt)

aciga cikar: Planda kuzeydogu-giineybati
ekseninde tag duvara gore bir simetri mev-
cuttur. Evin ana mekanlarina bir vurgu
yapilmistir ancak arka kisimdaki odalarin
bu yapiya ek gibi yerlestirilmis olmalari,
projeye gereklilik nedeniyle eklendiklerini
distindiiriir. Kuzeybati cephesi disindaki
cephelerin incelikle tasarlanmis olmasina
ragmen bu cephenin “tasarlanmamishgr”,
planda da goriilen gereklilik nedenini
aciklar niteliktedir.

Siirsel imge

Fikret, “Biz siiri ‘lisdn-1 riih’ olmak tizere
kabul ediyoruz” der (Parlatir, 2000, s. 30).
Yuva (2017, s. 170-171), Fikret’in bu soziini
“Siirin kisisel bir yaratma ve ifade olarak
algilanmasinin ona ayni1 zamanda yepyeni
bir 6zgiirliik getirdigini” ve Fikret’in bu
soziinilin “ge¢misle ¢ok dnemli bir kopma
noktasi oldugunu” ifade eder. “Tiirk
siirini temelinden sarsan, siire i¢ diinyanin

bahgesi imgesel tasavvurunun pargasidir.
Bahgeyi dogal niteliklerini kullanarak
degerlendirmesi, kaya, su gibi unsurlar1
kullanmasi, agaglara isim vermesi, kayaya
bir siir yazmasi bu imgesel anlatimin
parcasidir.

Mevkiin ad1 Kayalar’dir. Kayalik olan ye-
rin taglar1 evde biiyiik duvari olusturmus,
bodrum kat1 ¢cevrelemis ve ismi “Sokrates
Penceresi” olan pencerede magara gorii-
niimii yaratilmistir (Resim 23). Fikret’in pen-
ceresi, Bat1 bahgelerinde ve 19. yiizyilda
Istanbul’da uygulanan yapay grottolar

ile gorsel olarak iliskilendirilebilirse de
onlar gibi bir peyzaj unsuru olmayip

evin mimarisine bagli bir diizenlemedir

ve ardindaki mekanda magaraya dair bir
iz bulunmamaktadir. Taslar, pencerenin
¢evresinde dekoratif sekilde yerlestirilmis-
tir, ancak yar1 gédmiilii mekanin penceresi
olmasi, zeminle kurdugu dogrudan iligki
ve birlestigi biiyiik tas duvar, onu farkl bir
boyuta tasimaktadir; “Sokrates Penceresi”
magara imgesini tagimaktadir. Magara im-
gesi bir taraftan da Fikret’in bahgcede kaya
havuzu olarak tasarladig1 biiyiik kaya i¢in
diisiindiiklerinde de goriiliir: “Bahgedeki
havuza hakim tas bagrini riizgarlara,
glineslere karsi germis ebiilhevli [sfenks]
andiran bir kaya vardi. Fikret, bu kayanin
altin1 agtirmak, orasini kendisine bir
kiitiiphane yaptirmak istiyordu. ‘Oliince de
beni oraya gomerler!” diyordu.” (Ertaylan,

ff’im, 25: “Sokrates Penceres” ifadesi olarak bakan” (Yuva, 2017, s. 170-171)
otograf: Yazar)

) i K 1963, 5. 104). Kayanin altinda kiitiiphane ve
Fikret, evinin tasariminda da kendi diinya-

21, Kuntay (959, 5. 149), “biitiin 6ldiigiinde mezar olarak kullanma diisiin-

Istanbul’da ismiolan tek
evin” Asiyan oldugunu
soyler. Akin (2020, s. 34)
evin, “Arts and Crafts
mimarliginda da oldugu
gibi, ona kisisel bir kimlik
tantyan bir adi oldugunu”
ifade eder. Batur (1993, s.
371-372), bu ismin “cagris-
tirdig siirsellik, hiiziin ve
icedoniikligin donemin
egemen egilimi olan Art
Nouveau’nun sembolist
estetiginden hi¢ de uzak
olmadigint” séyler.

22. Bélikbasi (2005, s. 50) da

Fikret’in éliminden kisa
bir siire 6nce kendisine
“kendi sézlerinden bir
kit’asint hakkettirmis
oldugu tasin yanina
defnolunmasimit” vasiyet
ettigini soyler.

sinin izlerini aktariyor olabilir mi?

Fikret evine Farsca yuva, kus yuvasi
anlamina gelen “Asiyan”?!, bir pencereye
“Sokrates Penceresi” ve bahgedeki ii¢
agaca “Les Trois Graces” ismini vermistir

(Unaydin, 2002, s. 65). Fikret igin ev ve
+» We -

cesi, bu imgenin siirekliligini gosterir.
Dogal bir yapinin, kayalarin altina kii-
tiiphane yaptirma diislincesi ve sonradan
kendisine mezar olma istegi??, Fikret’in
toplumsal kacis temasinin i¢sel bir yan-
stmast ve sairin evle biitiinlesmesi olarak
goriilebilecegi gibi kayalarin altinda bir
mekan yaratma diisiincesi bir magaray1
animsatmaktadir. Magara, olusturucu
bir imge (arketip) olarak degerlendirilir.
Olusturucu imgeler tizerine olan, “yap1
faaliyeti ile varolus arasinda bir baglanti
kurma ¢abasinda” oldugunu ifade ettigi
yazisinda Christ-Janer (1984, s. 7-11), magara
imgesini soyle agiklar:
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Magara bir “yapma” imgesi olmaktan
cok oncelikle yasantisal bir imge
olarak ele alinmalidir. Doganin sun-
dugu olgulardan biri olarak magara,
yasanan mekana yeraltinin gizemini
katmaktayd. Ilk¢agin ilk insanlari
icin magara, konut olarak yasami
destekleyici bir imge oldu ve sigina-
gin fiziksel yararini sundu. Yinelenen
imgelemenin kokeninde yatan,
yeraltinin fizyolojik gizemidir. Biitiin
insanlarca paylasilan bu gizem,
insanlar1 zamanin diginda birbirlerine
baglayan yaratici bir yapistirici
olarak, ortak bir bag1 simgeler.

Christ-Janer’in (1984, s. 7), metninde “s6zii
edilen siirsel imgelerin, siirekli yinelenen
ve eskiden beri var olmalar1 disinda
zamana higbir gondermeleri olmayan
imgeler” yani zaman-iistii olduklarini ve
bunlara “olusturucu imgeler” dendigini
ifade eder.
Imge, varolus icin bir giivence olan
insan tiretkenliginin bir Girtintidiir.
Burada anlatilmak istenen, olusturucu
imgenin siirsel, fiziksel bir imge
oldugu, insanlar tarafindan anlasila-
bilir ve insanlarca bi¢gimlendirilebilir
oldugudur. (Christ-Janer 1984, 7)

Imge varolusa destek olmak icin var
olur, zihin tarafindan davet edilen bi-
lingli bir arag olarak degil. Bu, eyleme
gecme ile gergeklestirilir. Yaganan
imge varlig1 destekler ve boylelikle,
imgenin tesirini (impriny) giicinii gos-
terir. Imge tesirinin gizemi, yasanan
eylem olayinin bir “yapma” eylemi
olmasinda yatmaktadir. Bu diizeyde,
mimardan ¢ok bir sdylencesel ozan
(mythopoiet) olarak adlandirilmamiz
daha dogru olur. (Christ-Janer 1984, 9)

Fikret’in evi ve bahgesindeki tas/kaya
kullanimlar1 onu, Christ-Janer’in (1984, s.

9) s0yledigi gibi bir sairin mimarlik pratigi
icin uygun goziiken “sdylencesel ozan”
olarak tanimlanmasina imkéan yaratir.

Yerel kayanin altinda bir mekan yaratma
arzusu, “Sokrates Penceresi” ile saglanmis
goziikmektedir, ancak kiitiiphane degil
mutfak bulunmaktadir. Mutfaktan digar1
bakista pencerenin etrafindaki kayalar
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“bir magaradaymis” izlenimi verir. Yart
gomiilii bir mekaninin penceresi olarak
“Sokrates Penceresi” zemin/toprak,
yeralti/magara iliskisini gliglendirir.
Unaydin’in (2002, s. 17), “Asiyan’in Hisara
nazir duvari -taglari iltizami bir kabalikla

yontulup st iiste y1g1lmis gibi duran koyu

glimiisi duvar- i¢inize vuhus bir kovuga
girecekmigsiniz duygusunu verir.” sdzle-
riyle evin ziyaretgiler lizerinde biraktigi
ilk etkinin “magara” olmasi ¢arpicidir.

“Sokrates Penceresi” ismi verilen pen-
cerenin bir bagka anlam katmani da ismi
ile iliskilidir. Sokrates’in ahlaki dogruluk
pesinde olusu, Fikret’in yakinlarinin
anilarinda bahsedilen ahlak anlayisiyla
ortiismektedir. “Sokrates’in biitiin diisiin-
cesi, biitlin ¢alismalar1 ahlaka yonelmistir.

... Ahlakta da iistiin, erdemli olmak bilgiye
baglidir; ancak dogru bilgi -ama gergekten

dogru olan bilgi- dogru eyleme vardirir.”
(Gokberk, 1990, 5. 50).

Yere ait taglarin kullanimi ev ile sinirli
degildir. Herhangi bir bahge diizenleme
tarzina bagli olarak yapilmamis® bah-
¢enin ana unsuru kayalar ile yapilan
diizenlemedir. Bahgenin iist kismindaki
mevcut kaya, dogal yapis1 bozulmadan
bigimlendirilmis ve etrafi taglarla ¢evri-
lerek bir havuz olusturulmustur. Suyun
kaya arasindan/lizerinden akarak havuza
ulagmasi saglanmistir. Havuzun st
kismindaki kaya aynasi tizerine Fikret’in
bir siiri kazinmigtir. Siirde kaya, basi ol-
mayan bir sfenkse benzetilir ve kendisine
hitap edilerek soru sorulur*. Bahgenin iist
kismindaki kaya havuzundan asagidaki
kotlarda tagtan oturma birimleri, masalar
yapilmistir (Resim 24 ve Resim 25). Bunlar,
Arts and Crafts Hareketi’ni de etkilemis
olan John Ruskin’in Brantwood’daki tas
koltugunu animsatirlar®®. Akin (2016, s. 82-
85; 2020, 5. 37), “Fikret’in kayalara animist
bir gozle baktigindan sz etmek gerek-
tigini” sdyler ve “Fikret’in Ruskin gibi
kayalara, yeryiiziiniin bu ¢iplak bi¢imine,
duyulan askin ilgisi i¢in bir panteizmden
s0z edilebilecegini” ifade eder.

23. Cevat Risdi (2005, 102),

Fikret’in, Asiyan’in
bahgesini kendi zevkine
gore serbestge diizenlen-
digini ifade eder, Fikret’in
“Bahgesini siislemekte
mevkiin tabii vaziyetinden
istifade ederek Isvigrelilerin
kabul ettikleri bir tarza
yakin bir nevi ‘Jardin Alpin
- Kayalikli Bahge’ viicida
getirmis” diyerek bahgedeki
kayalar arasindaki havuz-
dan ve kaya lizerindeki
siirden bahseder.

24. [Kaya yaziti] Ey tas, sen ey

kitdbe-i jengin-i kiin\fekan,
/ bir ser\sikeste heykel-i
bil\hevli andiran / vaz’inla
seyr-i hilkat edersin,
plir\istibah / etdin mi bari
o biylik sirrt iktindh? /

Sen bdri anladin-mi, sen

ey kalb-i zi\huzur / hep

tas ylireklerin neye dlemde
sevk-1 sar? Ey tas, sen

ey varlik dleminin pasl
kitdbesi, / bast kirilmus bir
sfenks heykelini andiran /
durumunla, sipheli-sipheli,
yaradilist seyredersin; /
anladin mt bari biyiik sirrt
sen? / Sen bdri anladin m,
sen ey huzur igindeki kalb,
/ hep tas yirekliler, dlemde
neye senlik ve seving i¢inde?
(Uzun, 1985, s. 164-165).

25. Akin (2016, s. 85; 2020, s. 38),

Ruskin’in élimiinden sonra
Servet-i Fiinin’da yayimla-
nan makaleye dikkat ¢eker:
Jon Rasgin. Servet-i Findin,
480 (11 Mayis 1316 / 24
Mayis 1900), s. 179-185.
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tasafif,.

Resim 24: Bahgedeki tas
koltuk ve masa. (Fotograf:
Yazar)

Resim 25: Bahgedeki tas
koltuk ve masa. (Fotograf:
Yazar)

26. Ug Gizeller: Yunan mitolojisinde

Kharit’ler goze hos olant
simgeleyen tanrigalardir.
Tanrilarin ve insanlarin

ylredine nese ve seving serpen,
her gesit sanat isini esinleyen,
koruyan, insanda ve tanrida
yaraticilik doguran tanrigalar-
dir. (Erhat, 2003, s. 173)

Fikret’in “Les Trois Graces”?® olarak

adlandirdig: ii¢ servi agaci kayalardan
yapilmis iki oturma birimi arasinda yer
alir (Resim 25). Fikret’in bu yan yana duran
agaclara, Yunan mitolojisinden yasam
sevinci, yaraticilik ve doga ile ilgili bir
ismi vermis olmasi sembolik anlam tagir
ve bu anlam Fikret’in diisiinsel, duygusal
ve yaratici diinyasina yabanci degildir.
Fikret, ¢evresindeki unsurlarla, onlara
isim vererek, mevcut kayanin {izerine
“onunla konusan” bir siir yazarak varolu-
sunu doga ile birlikte gérmektedir. Tim
bu isimlendirmeler, ev ve sahibi arasinda
kurulan baglari gii¢lendirir, ev sahibinin
yasam diinyasini ortaya koyar.

Sonuc

Fikret’in icinde bulundugu zaman ve
ortamin getirdigi bilgi ve yaklagimla
beraber kisiliginin, yasam diinyasinin bir
yansimasi olarak evini tasarladig sdylene-

bilir. Fikret’in psikolojik diinyasi hakkin-

daki eserinde Teber (2002), onun yapitlar1
ve biyografisinin biitiinliigiinden s6z

eder. Kuran Burgoglu (2007; Kuran, N., 2015;
2016), Fikret hakkindaki yazilarinda onun
“biitiinsel sanate1 kisiligi’ne, “sanatinin
ve yasaminin kopmaz bir biitiin olduguna”
vurgu yapar. Bu vurgu sadece edebi eser-
lerine, resimlerine yonelik olmayip evinin
tasarimini da kapsamaktadir. Fikret,
sadece edebi alandaki modernlesmeye kat-
kisi, siyasal alana etki eden diisiinceleriyle
degil yasam bigimi ve kendi tasarladigi
eviyle de yenilik¢idir. Evinin tasarimin-
daki secimlerin gosterdigi gibi mimarlik
faaliyeti onun i¢in lizerinde ¢alistig1 siiri
kurmak gibidir. Edebiyat alanindaki
iiretimlerinin yani sira Romantizm etkili
resimleri, Servet-i Fiiniin dergisindeki

Art Nouveau desenleri, evindeki Arts

and Crafts ve Estetik Hareket etkileri ile
Fikret, Bati’nin bigimlerinden etkilenmis
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ancak bunlar1 6zgiin bir sekilde ortaya
koymustur. Kendi evini tasarlamak ve
insa etmek Fikret i¢in uzun yillar hayal
ettigi yeni bir yasam kurgusunun olustu-
rulmasini saglamig ve bireysel varolusunu
ortaya koymasina imkan vermistir.
Asiyan, tasarimct ve sahibinin bireysel
durusunu ortaya koymasi, Osmanli konut
geleneginden farklilasan mimarisi, mekan
organizasyonu, dekorasyonu ve esya
se¢imleriyle konut alanindaki modernles-
meye dair bir 6rnek olarak yiizyil doniimii
Istanbulu’nda “Osmanli Estetizmi’nin
yapisal bir 6rnegini sergilemektedir.
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