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Tirkiye’nin ilk ve en koklii igmimarlik
okulu olan Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Mimarhik Fakiiltesi i¢ Mimarlik
Boliimii’niin ilk niivesini olusturan birim,
1882 yilinda kurulan Mekteb-i Sanayi-i
Nefise-i Sahane biinyesinde 1914 yilinda
faaliyete gegen Tezyinat Bolimii’diir; ancak,
Dahili Tezyinat Boliimii’niin kuruldugu 1923
yili Tiirkiye’de i¢ mimarlik egitiminin
bagladig1 yil olarak kabul edilir. Boliimiin
kuruldugu dénemlerde dahili tezyinat
denildiginde i¢ mekanlarin siislenmesi,
bezenmesi, ev mobilyalari ve ilk désnemlerini
yasayan sanayi sergilerindeki i¢ mekanlarin
stislenmesi anlagilir. Erken cumhuriyet
donemi ve devaminda mimari kabuk yaninda
i¢ mekanlara da gosterilen ilginin arttig1,
fonksiyona uygun mobilyalarin tasarlandigi
ve mekanlarda kullanildigi, bu konunun
basinda ve reklamlarda da oldukga fazla
islenmeye baslandig dikkat ¢eker. 1928
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi ismini
alan okul biinyesinde yerli ve yabanci
hocalarla egitim yapan Dahili Tezyinat
Bolimii yillar igerisinde degigen
yonetmelikler, agilan atdlyeler esliginde
onemli gelismeler yasar. Biinyesinde kurulan
ahgap atolyesiyle 6grencilerin uygulamali
egitimleri saglanirken, kurum igi birgok
mobilyanin da {iretimi buralarda gergeklesir.
Dahili Tezyinat Boliimii hocalar kurum dist
isler igin gokea teklif alir, bunlarla ilgili
kurum tarafindan gorevlendirilirler. Ulkenin
i¢ mekan diizenleme anlayisi, Akademi’yle
paralel olarak gelisme gosterir. 1955 yilinda
Dahili Mimari Boliimii’niin adi1 Dekoratif
Sanatlar Boliimii i¢ Mimari Atolyesi olarak
degisir. 1965 yilinda Paris Dekoratif Sanatlar
Okulu’nun Tirkiye’ye gelerek Akademi
salonlarinda agtig1 sergi iilke genelinde
biiyiik yanki uyandirir. 1969 yilinda ¢ikan
yasayla Akademi’nin resmi ads, Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak
degisir ve bilimsel 6zerklik gelir. 1970°1i
yillarda IDGSA Yiiksek Dekoratif Sanatlar
Boliimii gatist altinda I¢ Mimarlik ve
Endiistri Tasarimi olarak iki ayri disiplinin
varlig1 s6z konusudur. 1981 yilinda YOK
catis1 altina giren, 1982 yilinda Mimar Sinan
Universitesi, 2004 yilinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi adini alan
kurumda I¢ Mimarhk Boliimii Mimarlik
Fakiiltesi biinyesinde varligini
siirdiirmektedir.
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Extended Abstract

The Department of Decorative Arts, which entered into service in 1914 within the body of Mekteb-i Sandyi-i Nefise-i Sahdne
established in 1882, is the core of Mimar Sinan Fine Arts University Faculty of Architecture Department of Interior
Architecture, Turkey's first interior architecture school which has a deep-rooted history. However, the year 1923, when the
Department of Dahili Tezyini Arts (Interior Decoration) was established was accepted as the start of interior architecture
education in Turkey. When the department was established, interior decoration meant the ornamentation and decoration of the
interior, domestic furniture, and the ornamentation of the interior in the first period of the industrial exhibition. Along with
architecture, the early Republic period and afterward experienced an increase in interest in indoor; design, the use of
functional furniture, as well as media and advertisement interest in this topic.

Within the scope of the school that takes the name Fine Arts Academy in 1928, the Department of Interior Decoration, which
hosts national and international teachers, undergoes significant developments with the changing regulations and the opening
of workshops. The country's sense of interior decoration evolves in parallel with the Academy. While the academy's education
is influenced by global and Turkish developments, it also evolves and continues dynamically, with the establishment of new
departments and workshops. The Interior Architecture Workshop, founded in 1929, is one of the most notable examples. As a
result, the Department of Interior Decoration becomes more specialized, and interior design becomes a more important
profession in Turkey.

The influence of foreign instructors who came to the Academy in the 1930s lasted for many years. The influences that begin
with the French ecole shift to the German ecole. Beginning in the 1930s, the Academy began to provide notable experience to
students through wood workshops, in addition to theoretical and applied training. In addition to education, both Interior
Architecture Workshop teachers and Architecture teachers are interested in furniture design; these designs are produced in the
workshop and used in various places throughout the Academy. Notable efforts are made to improve the efficiency of the wood
workshop, which contributes to the education in the Interior Architecture Branch. Thus, the production of custom-design
Sfurniture becomes possible.

The Academy, which has operated in various buildings since its founding, suffers significant damage in a fire that breaks out only
after it has been relocated to the Double Palaces in Finidkli in 1948. Workshops, classes, offices, lecture theaters, and rooms are
damaged beyond repair. The wood workshop, which is located outside of the building and was not damaged by the fire, emerges
as a notable savior during this difficult period. People work around the clock to make the facilities usable again and to keep
education going. The departments instructors design the necessary furniture as well as continue production in school and outside
workshops. The building, where nothing but the walls remained, was reborn as an art school thanks to great commitment.

The Department of Interior Architecture is renamed the Department of Decorative Arts Interior Architecture Workshop in
1955. Interior architecture education following the global trends and especially in Europe, places a strong emphasis on
international relationships and collaborations, with both national and international teachers. Regarding an invitation, the
French National School of Decorative Arts (Ecole Des Beaux Arts) came to Turkey and opened an exhibition in the Academy
saloons in 1965, leaving a deep impression.

With the Law enacted in 1969, the Academy s official name was changed to Istanbul State Fine Arts Academy (IDGSA), and the
institution gained scientific autonomy. The IDGSA High Decorative Arts Department had two distinct disciplines, Interior
Architecture, and Industrial Design in the 1970s. According to their final year options, students graduate as industrial designers or
interior architects. In the upcoming years, the concepts of interior architecture and interior architect begin to solidify, as does the
importance and interest shown in the design of spaces. Following the activities of the Interior Architects Community, the
establishment of the Chamber of Interior Architects is also valuable in terms of emphasizing the significance of interior design and
professional dignity. The Chamber of Interior Architects, UCTEA, gains prominence as one of the first professional organizations.

The institution first enters under the roof of YOK (Higher Council of Education) in 1981 and was renamed Mimar Sinan
University in 1982 and Mimar Sinan Fine Arts University in 2004. It still carries out activities under the Department of
Interior Architecture Faculty of Architecture.
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Sanayi Nefise’ye Giden Siirecte Ilk
Adimlar

Tiirkiye’nin ilk ve en koklii i¢c mimarlik
okulu olan Mimar Sinan Giizel Sanat-
lar Universitesi i¢ Mimarlik Béliimii’ne
tarihsel siirec ile i¢ mimarlik ve mobilya
gercekleri iizerinden bakacagiz.

Diinyada mimarlik, mobilya, i¢ mekan tasa-
rimlari, akimlar ve bu akimlarin mekanlara
yansimalari siirekli bir degisim ve gelisim
icerisindeyken Osmanli Imparatorlugu’nda
da &zellikle istanbul’da énemli gelismeler
yasanmaktaydi. Bu gelismeler pek ¢cok
alanda var olurken konumuz geregi Sanayi
Nefise Mektebi’nin kurulusuyla baslayalim.

Orta Asya — Anadolu hattinda yasanan ger-
geklikler ve siirekli go¢ etme hali Osmanli
Imparatorlugu déneminde de énemli bir
siire etkili olmus; ¢abuk hazirlanan mekan-
lar, kolay tasinan mobilyalar ve pratik bir
sekilde hayati kurgulama fikri gegerli ol-
mustu. 19. yilizyilla birlikte Topkap1 Saray1
yasaminin sembollesmesi ve iilkedeki di-
ger gelismelerle biiylik degisimler yasandi.
Bu degisimlerde 1700’1 yillarin sonlarina
dogru etkisi hissedilen Sanayi Devriminin
biiyiik rolii vardi. Topkapt Saray1’na Avru-
pai mobilyalar girmeye baslamisti. Tanzi-
mat déneminde yasanan biiyiik degisimleri
de goz oniinde bulundurdugumuzda yeni
bir bakis agisinin hakimiyetini anlamak
miimkiin olmakta (Kiiciikerman 1998, 23).

Mekansal agidan baktigimizda mobilya ve
mekan diizenlerinde diga agilmaya bagla-
yan anlayis geleneksel ile ithal mobilyalari
bir araya getirmis; bir yarisa sokmustu.
Artik bundan sonrasi hizli gelisecekti. Dol-
mabahge Saray1’nin yapilmastyla oradaki
mekan tasarimlari ve mobilyalarinda ta-
mamen Avrupai bir ¢izginin hakim olmasi
biiyilik bir hamle ve ¢ilginca bir degisimdi
(Kiigiikerman 1998, 24).

1876’da II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikmasiyla
tasarim ve mobilya alaninda yeni adimlar
atilacakti. Bir yandan geleneksel mobilyalar
ve ithal mobilyalar yasamda yerini alirken
bir yandan da dogan ihtiyaglar irdeleniyor,
mobilyadaki gelisimin yasam kurgusundaki
gereksinimlere uygun olarak yonlendirilme-
sinin gerekliligi sorgulaniyordu. Alandaki
hammadde ve teknoloji ithalatryla atdl-
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yelerde ve tiriinlerde gelisim ve doniisiim
basglamisti. Abdiilhamid’in marangozluk
meraki ve yeni teknolojileri kullanma
istegi, Y1ldiz Saray1’nda bir marangozhane
kurarak kendi iiretimlerini yapmasi sonucu-
nu dogurmustu. Yaganan degisim/doniisiim,
ihtiyaca yonelik yeni mobilya ve mekan-
larin olusturulmasi hamleleri, batrya daha
fazla agilan zihniyet ve teknolojik gelisme-
ler donemin anlayisina damga vuruyordu
ve bunlarin sonucu olarak sanayi okullari
acilmisti (Kiigiikerman 1998, 26).

Bir yandan Avrupa’da sanayi, liretim, ya-
sam ve mekan degisip, insanlar mekanlari-
n1 yeniden yaratiyorken, Osmanli devletin-
de de yagam, mimari, i¢ mekanlar ve pek
¢ok alanda biiyiik degisimler yasaniyordu.
Mekanlar ve mobilya bu siiregte basit gibi
goriinen ancak, yasanan biiyiik degisimin
6nemli sembolleriydi.

Y1l 1882 oldugunda Sanayi Devriminin
etkileri, yasanan degisimler, dig ticarette
artig ve ithal mobilyalarin, sanat eserlerinin
iilkeye giriyor olmasinin riizgariyla bir sa-
nat okulu kurulacakti. Gelinen noktada bir
batililasma ve sanat hamlesi olarak atilan
bu 6nemli adim Sanayi Nefise Mektebi’nin
kurulmasiydi. Bir¢ok batililagsma hareketi-
nin yaninda sanatta da Paris Giizel Sanatlar
Okulu Ecole Des Beaux Arts’1n riizgari
tilkemize gelmis, ilk ve en koklii sanat
okulunun esin kaynag1 olmustu. Ulkedeki
dis ticaret hareketliligi bu kurulus islemi-
nin Ticaret Bakanlig1i’na (Umur-1 Ticaret ve
Ziraat Nezareti) bagl1 olarak ger¢eklesmesine
neden olmustu (Kiigiikerman 1998 a, 6).

Miizeci, arkeolog, ressam Osman Hamdi
Bey, ¢atisi altinda olmaktan her zaman
onur duydugumuz bu giizide kurumun
kurucusu ve ilk yoneticisi olmustu. Sanayi
Nefise Mekteb-i Alisi olarak da bilinen
kurumun resmi ad1 Mekteb-i Sanayi-i
Nefise-i Sahane idi; ancak, siklikla Sanayi
Nefise Mektebi olarak anilmistir. Ulkemi-
zin ilk giizel sanatlar okulu olan bu giizide
kurum, iilkemizdeki i¢ mimarlik egitiminin
de ilk ve en koklii adresi oldu.

Egitim Sekillenirken Dahili Tezyinat
Boéliimii’niin Temelleri Atulyyor

1882 tarihli kurulus yonetmeligi, Sanayi
Nefise Mektebi’nin yonetiminden bir mii-

Bu makale, yazarin Mimar Sinan Gizel
Sanatlar Universitesi’nin 140. Kurulus

Vil Etkinlikleri kapsaminda 10 Mart 2022
tarihinde vermis oldugu konferansin yazili
kaydidur.
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diiriin sorumlu olmasini gerektiriyordu. Bu
miidiir biitlin memur ve egitmenlerin bas-
kani olarak yonetimi listlenecek; 6gretim
elemanlar1 olarak dgretmenler, ustabagilar
yer alacakti. Kurumda 6gretim islerinden
sorumlu olarak kurulacak Meclis-i Ali
(viice meclis/yonetim kurulu) 1s€ bir ressam, bir
oymact, bir hakkak, bir mimar ve sanat
erbabi arasindan se¢ilmis bir kisiyle bir-
likte toplam bes tiyeden olugmaktaydi (Gii/
2017, 390). Sanayi Nefise Mektebi’nde 1882,
1911 ve 1924 tarihli olmak iizere ii¢ 6nem-
li talimatname (yénetmelik) s6z konusudur.
Hepsi de egitim ve dgretimi tarif ederken;
okulun, sanat egitimi veren bir yiiksek okul
olduguna ve ¢agdas egitime vurgu yap-
maktadir (Uzun Aydin 2014, 76).

Sanayi Nefise Mektebi’nin ilk kurulus
yillarinda resim, mimarlik, oymacilik,
hakkaklik ile ilgili sanat dersleri veriliyor-
du. Miifredat programinda basta Tarih-i
sanayi (sanat tarihi), fenn-i tezyinat (siisleme
bilgisi), menazir (perspektif), muhtasar hesap
(kasa aritmetik), hendese-1 resmiye (tasar:
geometri), usul-i defter (defier tutma usulii),
tarih, eski eserler, tesrih (anatomi) olmak
iizere pek ¢ok ders bulunmaktaydi. Tarih,
siisleme bilgisi ve eski eserler dersleri tim
boliim 6grencileri i¢in zorunluydu. Resim,
heykel, hakkaklik egitimi alan 6grenciler
icin anatomi ve perspektif dersleri, mimari
egitim alanlar icin ise anatomi haricindeki
tim dersler zorunluydu (Giil 2017, 390).

1911 y1l1 ydnetmeliginde 6gretim siiresinin
hazirlik sinifindan sonra Resim ve Heykel
Boliimii i¢in 5, Mimarlik ve Heykel Bo-
limleri igin 4, Hakkaklik Boliimii igin 3 yil
olmas1 6ngoriilityordu. Ayni yonetmeligin
32. maddesinde “Yedinci fasil amali ders-
lerin miisabakalar1 ve sergiler” baslhigin-
daki ifadeler de mektebin, sanat 6gretimi
yaninda sergilerle de topluma hitap eden
6nemli 6zelliginin daha ilk yillarda dikkat
cektigini ve yonetmeliklere girecek kadar
ciddiye alindigin1 aktarmaktaydi: “amali
derslerinin sinavlar: miisabakalarla ger-
ceklestirilmektedir. Miisabakalara konula-
cak igler okul idaresinin karari ile degis-
tirilmedigi siirece haziran ayt igerisinde
yapilacak ve haziranin otuzu aksami saat
5’e kadar okul idaresine teslim edilecektir.

Her 6grenci yaptig1 resim ve diger islerin
lizerine ismi ve numarasini yazarak ve bu
isler mektepte salon mahsusunda sergi
halinde teshir edilip, temmuz ay zarfinda
halka a¢ik sergilenir” (Keskin 2017, 432).

1914 yilinda teskilatlanma agisindan
6nemli bir yenilik ve gelisme yasanmus;
Tezyinat Boliimii kurulmustu. iste simdi-
ki MSGSU I¢ Mimarlik Bsliimii*niin ilk
niivesini olusturan hamle de bu olmustur.
Avni Lifij bu boliimiin ilk hocasidir. Son-
rasinda Philippe Ginther goreve gelmis,
boliimde 6nemli gelismeler kaydedilmistir
(Fitoz 2015, 4124). Sonraki yillarda da bu
gelismelerin stirdiigii bilinmektedir.

1900’lerde diinyada ve iilkemizde yasanan
calkantili yillar, Balkan Savasi ve Birinci
Diinya Savasi etkileri, sehirlerimizin isgali,
Osmanlt Meclis-i Mebusani’nin kapatil-
masi, tekrar agilmasi ve sonrasinda etkisiz
kalmasi, Biiyiik Taarruz, Dumlupinar Sava-
s1, Vahdettin’in Istanbul’dan ayrilis1, Lozan
Antlagmasi derken, Sanayi Nefise Mektebi
de tiim bunlardan etkilenmis; kendini gelis-
tirme imkani bulamasa da varligini siirdiir-
meye devam etmisti. 1923 yilinda baglayan
yeni donem, Istanbul isgalinin sona ermesi
ve geng cumhuriyetin olumlu etkileri Sa-
nayi Nefise Mektebi’nde de hissedilmeye
baslamis ve yeni boliimlerin kurulmasiyla
kendini géstermistir. 1923 yilinda Dahili
Tezyinat Bolimii’niin kurulmasiyla hali-
hazirdaki bolimiimiiz resmen var olmus;
1924 yilindaki yonetmelikte de yer alarak
Ogretime baslamistir (Kiigiikerman 1998 b, 4).
Aynt1 yonetmelikle bir bagka yeni boliimiin
Resim Dariilmuallimin’in (resim égretmenligi)
de kurulmus oldugu kayda gegmistir (Fitoz
2015, 4125).

Bir boliim ki, cumhuriyetle yasit. Bir bo-
lim ki, bundan yaklasik yiizy1l 6ncesinde
dahi i¢ mekan tasariminin 6neminin anla-
sildiginin bir kaniti, bir b6lim ki, mesleki
egitimde Tiirkiye’nin gururu... Ulkemizde
boylesine cagdas bir kurum magrur rotasi-
na oturmusken i¢ mimarlik meslegi diinya
iizerinde mekan tasarimi ve mobilya tasari-
miyla, belki bir ad1 bile olmaksizin hiikiim
stiriiyordu. Neydi igmimarlik? Ne degildi?
O zamanki adryla dahili tezyinat ne anlama
geliyordu ve neden 6nemliydi?
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Boliimiin kuruldugu dénemlerde dahili
tezyinat denildiginde i¢ mekanlarin siis-
lenmesi, bezenmesi, ev mobilyalari ve ilk
donemlerini yasayan sanayi sergilerindeki
i¢ mekanlarin siislenmesi anlasiliyordu
(Kiigiikerman 1998 b, 6). Zaten tezyini sanat
ifadesinin anlamini tahlil ettigimizde
tezyin kelimesinin siislemek anlamindaki
zeyn kokiinden tliredigini ve siislemek,
bezemek, donatmak anlamina geldigini
gorilyoruz (Giil 2017, 387).

Cumbhuriyetle birlikte Sanayi Nefise
Mektebi Dahili Tezyinat Boliimii yeni
misyonlar yiiklenecekti. Oyle ya, yeni bir
iilke ve bu iilkenin yeni baskenti kurulu-
yordu. Baskentte yeni devlet kurumlar1 ve
bunlarin binalar1 olusacak, bu binalarin

i¢ diizenlemeleri, tefrisleri, mobilyalar1
yapilacakti. Biitiin bu diizenlemelerin nasil
yapilacagi, uygun mobilyalarin nasil tasar-
lanacagi, donemin ¢agdas kimliginin nasil
yaratilacagi sorgulaniyordu. Ankara agir-
likl1 olmak {izere yapilacak tiim i¢ mekan
diizenlemelerinin 6nemli bir pargasi olan
mobilyalar nerelerde iiretilecekti. Bu kadar
fazla iiretimin altindan kalkabilecek mobil-
ya atdlyesi var miyd1? Nasil ¢alisilacakt1?
Atélyelerin gogu Istanbul’dayds; ancak, bu
atolyeler cagdas yorumlarla tasarlanan mo-
bilyalari iiretecek donanimda ve tecriibede
miydi (Kiigiikerman 1998 a, 8) Kim yol goste-
recekti? Biitiin bu sorular Dahili Tezyinat
At6lyesi’nin programini olusturan énemli
asamalardi ve bu atilim siirecinde at6lyenin
tasarim giicii ok 6nemli hale gelmis, kritik
roller iistlenilmisti.

Mimarlik B6liimii yaninda Dahili Tezyinat
Bolimii (7¢ Mimarhik Boliimii) de onemli bir
yer edinmisti. Kurulus yillar1 ve takip eden
yillarda Dahili Tezyini Sanatlar Bolii-
mii’nde en iyi sekilde egitim verilmesine
0zen gosterilmis; Fransa ve Almanya’dan
konularinda uzman egitmenler getirilmisti.
Boylelikle yeni bir Tiirk mobilyas1 akimi
baslayacak, mekanlari tamamlayacak diger
donatilar tasarlanabilecekti. 1914 yilinda
kurulan Tezyini Sanatlar, 1923 yilinda
kurulan Dahili Tezyini Sanatlar boliimle-
rinden sonra 1925 yilinda Garp Tezyini
Sanatlar1 Boliimii de kurulmustu (Kiigii-
kerman 1998 b, 5). Boylelikle bir¢ok alanda
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siislemeyi igeren ilk bolim ve sonrasinda
kurulan iki ayr1 boliimiin ilgi ve ¢aligma
alanlar1 da daha net tanimlanma imkan1
bulmustu. 1927 yilinda Sanayi Nefise
Mektebi midiirliigline getirilecek olan
Namik Ismail’in 1925 yilinda ziyaret ettigi
Exposition Internationale des Arts Déco-
ratifs et Industriels Modernes (Uluslararas:
Dekoratif Sanatlar Sergisi)’nden etkilenmesiy-
le, Tezyinat Boliimii egitimlerinde daha
cagdas ve yenilik¢i bir anlayigin hiikiim
stirecegi yeni bir doneme geg¢iliyordu. Bu
serginin etkileri daha sonralar1 Art Deco
tarzinin ortaya ¢ikmasina ve i¢ mekan
merkezli bir tasarim akiminin varligina da
vesile olmustu (Sumnu 2014 d, 72).

1928 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin
Dolmabahge Sarayi’nda ‘Yeni Tiirk
Harfleri ve Kaideleri’ni aciklamasi yeni
bir ddnemin daha kapilarini araliyordu.

Bu yeni donemde Sanayi Nefise Mekte-

bi de Giizel Sanatlar Akademisi ismini
aliyordu. 1 Kasim 1928 tarihinde ‘Yeni
Tiirk Alfabesi’nin Tiirkiye Biiyiik Millet
Meclisi’nde kabul edilmesi ve yiiriirliige
girmesi yeni bir hareketlilik ve i ortami
yaratmisti. Zira, tlim yazili materyalin
yeniden tasarlanmasi, tabelalarin, sokak
isimlerinin yeniden iiretilmesi gerekiyordu
ve Akademi bu konuda uzmanligia en ¢ok
basvurulan kurum olmustu. Ve yine o yil
Akademi bir bdliime daha kavusmus; hals,
kilim, kumas desenleri egitimi verecek
olan Umumi Tezyinat Bo6liimii de egitime
baslamigti. Diinyada ve {ilkemizdeki gelis-
melerden hizlica etkilenerek pozisyon alan
akademideki egitim dinamik bir hal almis
ve ihtiyaglara gore boliimler, atélyeler ku-
rulmaya devam etmisti. Bunun en 6nemli
orneklerinden biri de 1929 yilinda kurulan
Dahili Mimari Atdlyesi idi (Kiigiikerman 1998
b, 5). Dahili Tezyinat Boliimii daha da ih-
tisaslasiyor, i¢ mekan tasarimi Tiirkiye’de
o6nemli bir meslek oluyordu.

Dahili Mimari At6lyesi’nin sefligine Avus-
turya’dan davet edilen Prof. Philip Ginther
getirilmis; 1937 yilina kadar sekiz y1l bu
gorevde kalmistir. Philip Ginther’in atdlye
sefligi, mobilya tasariminda ¢agdas bir
donemi baglatmis; tarz olarak belirgin bir
Orta Avrupa etkisi uzun yillar stirmiistiir.
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sekil: 1
Philip Ginther Dahili Mimari Atélyesinde
(Kiigiikerman 2015, 122).

Dahili Mimari Atolyesi (Sekil 1), kuruldugu
yildan itibaren biiyiik cabalarla gelistiril-
meye ¢aligilmis; cagdas egitime ulagma
gayretleri ciddi adimlarla devam etmistir
(Kiigiikerman 1998 b, 7). 1929 yilinda “Yabanci
Memleketlere Gonderilecek Talebe Hak-
kindaki Kanun” akademideki bu gelistirme
cabalarini destekleyen 6nemli bir adim-
dir (Kiigiikerman 99, 4). Bu sayede secilmis
kisiler Paris’e dahili mimari tahsili almaya
gonderilmis, egitimleri bitip yurda dondiik-
lerinde egitimci olarak gorevlendirilmisler-
dir. Bunlardan biri de Nizami Bey’dir ve
kendisi hakkinda 1932 yilinda yazilan bir
yazida soyle denilmektedir: “Bugiin bina-
larin dahili tezyin ve tefrisi basl bagina bir
sanat halini almistir. Bizde de giin gegtikce
ihtiyag hissetmeye basladigimiz bu sube
hakkinda ihtisas sahibi olan arkadaslari-
mizin ¢ogalmasini ve kendilerine memleke-
timizde bir ig sahast ihzar edilmesini arzu
eder, arkadasimiza muvaffakiyet temenni
ederiz” (Kiigiikerman 1998 b, 6-7). Bu dvgiileri
alan Nizami Bey’in bazi mekan etiitleri ve
tarifleri sOyledir:

Bir bankanin direktor odasi: “... Mua-
vin, muhasebe ve daktilo icin kontrplake
iki yiizlii kapilar, duvarlarda kursuni ve
kirmizi ahengi, ulsina badana. Mobilyalar
ceviz, koyu renkte. Bir yazihane ve koltugu,

madeni. Biri caml, digerleri kapall ii¢ kii-
tiiphane... bir de etajerli dolap. Ug kanepe,
kas radiyator. Odanin tavaninda mihver-
den (eksenden) kagmus bir kirigi saklamak
icin, iki kat buzlu camdan késebent ve T
demirleriyle yapilmis tenvirat aleti (aydin-
latma arac). Zemin kirmizi renkli ksilolit
tizerine kahverengi ahenkli hali.”

8-16 yaslar arasinda dort kardese mah-
sus oturma ve ¢alisma odalari: “... dort
kisi ile birlikte kolaylikla ¢alisilabilecek bir
yazthane ve sandalyeleri, bir kitap vesaire
dolabi, bir siyah tahta, radyo ve gramofon
icin bir mobilya ve akvaryum. Bir divan,
bir orta masasi, birkag kanepe. Beden-i
terbiye (beden egitimi) icin ufak bir kése ve
terdésiyen ahengi. Ust kisum duvarlarda
havai mavi zemin linolium tizerine halr.”
(Sekil 2).

Zengin bir kadinin yatak odasi: “.... ki
tarafinda sabit komodinli bir ceviz karyola,
bir tuvalet masasi ve sandalyesi. Karyola-
nin bulundugu mahal, oda zemininden bir
basamak yiiksek ve tiil perde ile icabinda
ayruw. Karyolanin iki tarafinda simetrik
iki aynall kapidan biri banyoya a¢ilir, dige-
ri gamasir dolabidir. Duvarlarda pembe
kumas ve giimiis ahengi... Yanlar kapilar
tistiinde dekoratif aynali. Karyolanin bag
tarafinda indirekt tatl 151k, tiil perdeden
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stiziilerek karyolayr aydinlatir. Odanin tam
ortasinda sureti hususiyede (ézel olarak) etiid
edilmis bir 151k aleti (lamba). Zeminde siyah
ve kursuni ahenginde halr.”

Mimar atélye ve yazihanesi: “....Yaziha-
ne ve madeni koltugu, bir misafir kabul ve
oturma késesi, asma katina ¢tkan mer-
diven. Merdiven altinda bir ora masasi,
verli dolaplar ve raflar terdosien renginde.
Duvarlar umumiyetle sart ulsina badana
serpme ve kursuni renginde birkag koltuk,
bir divan ve kitaplik. Umumi elektrik 15181,
biiyiik pencere iistiinden indirekt. Merdiven
altinda ve divan iistiinde buzlu camekan.
Zemin ksilolit. Asma katinda bir yatak
odast, karyola, gardrop, sémine, odunluk,
komiirliik ve kitap raflart” (Kiigiikerman 1999,
7) (Sekil 3).

Avrupa’dan getirilen hocalar, Avrupa’ya
tahsile gonderilen ve iilkeye donerek
Akademi’de egitmenlik yapanlar derken,
Akademi’de okuduktan sonra Avrupa’da
tahsiline devam eden degerler de vardi.
Zeki Kocamemi bu kategoriye giriyor-

du ve Akademi’den sonra Almanya’da
tahsiline devam etmis Miinih’te Hans
Hoffmann’n at6lyesinde resim dersleri
almistt. 1930 yilinda Giizel Sanatlar Aka-
demisi Dahili Mimari Atdlyesi’nde Philip
Ginther’in asistan1 olarak goreve getiril-
misti. 1933 yilinda bdliimiin i¢ mimari ve
mobilya egitimcisi olan Kocamemi, kiibiz-
mi benimsemis; eserlerinde bu akimdan
esinlenmistir. 1936 yilinda Akademi’de
kendi atdlyesini kurarak egitimciligine
devam etmis, 6nemli isimlerin iltifatlarini
almistir (Datumm.org).
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Prof. Dr. Ataman Demir’in Akademideki
yabanc1 hocalar tizerine yapmis oldugu
detayli aragtirmalar 1929-1958 yillar1
arasinda 17’si Alman, 24 yabanci uyruklu
hocanin mimarlik ve uygulamali sanatlar
ogretiminde yer aldigini1 gostermektedir
(Ozkaraman Sen 2019, 19).

Yiiksek hedefler, cagdaslagma gayretleriyle
yeni cumhuriyetin dahili mimari egitimi
dinamik bir ilerleyis igerisindeydi. Egitim-
de bu dinamik ilerleyis siirerken, mimarinin
sadece yap1 kabugu dar anlamindan ¢ikma-
s1, yapinin i¢iyle de ilgilenilmesi gerekti-
ginin alt1 ¢iziliyor, mesleki yayimlarda bu
konuya vurgu yapiliyordu. Mimar Abdullah
Ziya konuyu “artik koltuk¢udan alinan
hazir esya ve moble ile evimizin icini doldu-
ramayz.” seklinde 6zetliyordu (Sumnu 2013
a, 10). Toplumda modern ev kavrami ¢okga
konu ediliyor, kimi zaman da moderne
yapilan atifla ‘yerel’in anlami tartigmalara
konu oluyordu. 1926 tarihli yazisinda Hak-
ki Baltacioglu “Tiirk evi Tiirkliik seciyesini
kaybetmeksizin dahi asrilesebilirdi, asriles-
meli” savini getiriyor ve “yeni bir zevk yeni
hayatin kendisinden dogamaz mi1?” diye
soruyordu (Yasa Yaman 2013, 90). 1930°1u yil-
larin sonlarinda Sedad Hakki Eldem, ‘Tiirk
Evi’ni kuramsallastirarak “zaten haliha-
zirda modern” imajinin yayilmasina vesile
oluyor; bir anlamda modern-yerel yariginda
evrensel bir iliski kurarak salt modern olma
egilimlerini bir anlamda 6nemsizlestirerek
yerelin ve ihtiyaclarin da birlikte ele alin-
masini sagliyordu (Sumnu 2014 g, 8).

Egitim siirerken okul digindaki i¢ mimari
hareketlere de yon veriliyordu. 1933 yilin-

Sekil: 2

Dért kardes icin ¢alisma odast (Kiglikerman
2015, 133).

Sekil: 3

Mimar atélyesi tasarimi (Kigikerman 201s,
133).
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da Istanbul’da yapilacak Balkan Konfe-
ransi i¢in Y1ldiz Saray1’nin hazirlanmasi
gerekiyordu. i¢ mekanlarda yapilacak isler
icin Milli Saraylar Miidiiriyeti tarafindan
proje miisabakasi diizenlenmesi kararlas-
tirilmigtt. Yildiz Sarayr Merasim Dairesi
konferans i¢in yeniden tasarlanacakti. Jiiri
heyetinde Egli, Halil, Sezai, Semih ve
Refik Bey’ler bulunmaktaydi. Jiiri heye-

ti “sanat ve teknik kiymeti haiz iki eser
intihab eder. Bunlardan Mimar Nazimi Ya-
ver’in (Yenal) projesi ‘sanat kiymeti itibari
ile ¢ok tistiin tutulmus ve birinci segilmisti.
2. Miikafat da yine Akademi nin Tezyin-i
Sanatlar muallimi Philip Ginther in olmus-
tu.” Sonrasinda, yarismada birinci segilen
Mimar Nazimi Yaver Mimarlik Bolimii

i¢ mimari derslerini vermek {izere Akade-
mi’ye girmistir (Kiiciikerman 1999, 9).

1934 yilinda akademide bazi 6nemli
degisiklikler yapilir. Mimarlik Boliimii,
Yiiksek Mimarlik Boliimii’ne doniistiirii-
liir, 6grenim siiresi 5 yila ¢ikarilir. Tezyini
Sanatlar Boliimii bir y1l hazirlik, ii¢ yil
ihtisas olmak iizere toplam dort yildir.
Ihtisas atdlyeleri, Umumi Tezyinat, Afis,
Cinicilik, Dahili Tezyinat gseklindedir. Bu
degisikliklerde rol almis olan seramik
muallimi Ismail Hakk1 (Oygar) o yillarda
Mimar ismiyle ¢ikan Arkitekt dergisindeki
yazisinda tezyini sanatlarin dnemini su se-
kilde yorumlamustir: “.... Giizel sanatlarin
miihim bir subesi olan tezyini sanat -Art
Decoratifs- 19. asir baslangicina kadar de-
kor kelimesinin manasinda oldugu gibi siis
demektir. Fazla yaldizli, siislii bir¢ok hat
ve sekiller bugiiniin ihtiyaglarindan baska
yerde kullanilirdi. 1900 de tezyini sanat
cereyanlari asri ihtiyaglara cevap verecek
halde degildi. Avrupa’da 1900°de ‘Bavyera
Dekoratérleri’nin ilk defa yeni bir sanat-
la Paris sonbahar sergisinde meydana
crktigini goriiriiz. Bavyeralr dekoratorler
dekoru ‘orneman’veya yaldizli siislerde
aramadiklarini, dekordan maksat esyayt
stiislemek degil, bize lazim olan muhiti ma-
kul hatlar i¢inde bulmak oldugunu, 1908
sergisinde teshir ettikleri dahili mimari

ve dekorasyonlarinda bulduklar: yenilik-
lerle gostermislerdir. 1908 de baslayan
veni cereyanlar her sene yapilan sergiler-
de inkisaf ederken, mazinin fazla siislii,

manasiz ve ¢ok zamanlar iginde yasandigi
icin terk edilmesi gii¢ olan dekorlar: yavas
yavas yerlerini kayip etmeye baslamisti.
1914 e kadar Avrupa 'nin bir¢ok yerlerinde
dekoratérler arasinda yeni ve eski san’at
taraftarlart ile birlikte giiriiltiilii miinaka-
salar oldu. Biiyiik harp dort sene devam
ettigi miiddetce her sey gibi san’at da 6lii
bir haldeydi....”. Bu agiklamalara, savag-
tan sonra biiyiik bir hareketliligin basladi-
gint ve sanat faaliyetlerinin canlandigini
anlatmakla devam etmis ve géyle demistir:
“ ....Modaya tabi olan her sey sekil ve renk
veren, en kiiciik esyadaki dekordan sinema,
tiyatro, ev velhasil biitiin hayatimizi siisle-
yen dekorlara kadar her sey dekoratérlerin
ibda ettigi sekillerin esiri olmugstur. Cok
sumullii (kapsamly) olan bu san’atin haya-
timizdaki miihim tesirlerini gosterdikten
sonra dekorlart kullanildiklar: yerlere gore
taksim ederek asagidaki ¢erceve dahilinde
tetkik edelim. Dahili mimari ve mobilyada
dekor: dahili mimari ve mobilya dekoras-
yonu diinden ziyade bugiiniin san’atidw.
Her ne kadar insanlar daima evlerini siis-
lemek i¢in esyalarla bir dekor yapmislarsa
da hi¢bir zaman bugiinkii kadar umumi bir
surette bu kisim san’ata ehemmiyet verme-
miglerdir. Saraylarda ve ¢ok zenginlerin
evierinde her devirde mobilya ve dekor
tarzlarmin degistigini goriiriiz .... Zengin
bir san’at ve ayni zamanda biiyiik bir sana-
yi ve ticareti teskil eden bugiinkii tezyin-i
san’at, hi¢bir zaman cemiyetlerin hayatin-
da bu kadar yiiksek bir ehemmiyet kazan-
mamis ve zevklerimize hakim olmamustir.
Kiigtik ve biiytik her egyadan evlerimizin en
mahrem yerlerine kadar her seyde deko-
ratorlerin ¢izdigi sekiller hakimdir” (Oygar
2014, 13).

Bu ifadeler dahili mimarinin o yillardaki

o6nemini ¢ok acik bir sekilde vurgulamak-
tadir.

1930’1u yillarla birlikte akademiye gelen
yabanci hocalarin etkileri uzun yillar
devam etmis, bu etkilerin bazilar1 gelenek
olarak siiregelmistir. 1930’larda Fransiz
ekoliinii benimseyen yabanci hocalarla
baslayan bu etkilenis, sonralart Alman
ekoliine (Sumnu 2014 h, 34) dogru kayma
gostermigtir. Gerek Dahili Mimari Atdlyesi
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hocalar1 gerekse Mimarlik hocalari mobil-
ya tasarimlariyla ilgileniyorlar, atolyelerde
bu tasarimlar iiretiliyor ve kullaniliyor-

du. Akademi ve iiniversite zamanlarinin
degerli hocas1 Prof. Kerim Silivrili sunlari
soylemektedir: “... 1930 yilinda yiiksek
ogretimde reformlar yapilmistr. Unlii mi-
mar Ernst Egli de akademiye hoca olarak
gelmisti. Avrupa’dan Akademi’ye hoca
olarak getirilen iinlii yabancilar dénemin
en yeni tasarim diistincelerini ve itiriinlerini
de tasiyorlardi. Nitekim hatirladigim ka-
darwla bugiin rektorliik odasinda bulunan
ahsap sehpalar Egli’nin tasarimlariyd.
Egli’nin birkag tane de sandalyesi vardi”
Benzer bir 6rnek yine Kerim Silivrili’nin
climleleriyle soyleydi: “7936 yilinda iinlii
mimar Prof. Bruno Taut, Akademi’de
Mimarlik Boliimii sefi olmustu. Mimarlik
Béliimii 'niin birinci sinifi icin gerekli yeni
proje masalarmni da Taut tasarlamis ve
yaptirnugtiv. Her masanin 6zel lambalar
ve tabureleri vardi. Aslinda onlar o donem-
de bir mimarin hayal edebilecegi ¢calisma
masalartydi” (Kiigiikerman 1999, 6-8). Bu ve
benzeri birgok 6rnek Akademi’de egitim
veren birbirinden kiymetli usta meslek
insanlarinin hem &gretim hem tasarim hem
iiretim yaptiklar1 ve bunlardan bazi mobil-
yalarin halen tiniversitemiz mekanlarinda
bulundugu gergegini pekistirmektedir. Bu
durum bir yandan akademi hocalarinin
tasarim giiciinii sergilerken, bir yandan

da Akademi’deki imkanlar hakkinda bilgi
vermektedir.

30’lu yillardan itibaren Akademi teorik ve
uygulamali egitimin yani sira ahsap atdl-
yesiyle de dgrencilerine dnemli tecriibeler
kazandiriyor, 6zel tasarim mobilyalarin
iiretilmesi bu sayede miimkiin olabiliyordu.
Dahili Mimari Subesinin egitimine biiyiik
katkilar sunan ahsap atdlyesine ait onemli
bir anekdot da 1937 yilinda Marangoz
Atolyesi 6gretmeni olan Hayati Gorkey’in
Akademi Direktorliigii’ne verdigi dilekge
ile aktariliyor. Soyle diyor dilekgesinde:

“Akademi Direktorliigii 'ne, Senei tedrisiye
bidayetinde alet ve kereste miibayaatindan
sonra talebeye, bizzat mesgul ettirilerek
fenni surette kereste istifi gosterilmistir.
Atolyede esasli takim dolaplart mevcut ol-
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madigindan tezgahlara ait kilinmak iizere
dort adet takim dolabina baslanilmigtir:. Iy,
temrin swralariyla tanzim edilmistir.

1. Kereste ayirmak, par¢alari resme
gore markalamak ve boy kesmek

2. Inhinali (egik) tahtalar: ortadan ayira-
rak ve enlerine lazim oldugu taktirde
ilave ederek alistirma ve yapistirma
temini

3. Tahtalarin bir tarafi tesviye edilerek
gonye tarafi ihzart (hazirhigy), kaliplik
ctkarma

4. Parc¢alar ait oldugu yerlere marka
ile lamba, kinis ve dislerin acilarak
catilmasi

5. Kapak parcalarimin ve arka ger-
cevenin ayni sekilde hazirlanmasi,
tablalart ile ¢atilmasi

6. I¢ citalarin, cekmelerin ve raflarin
hazirlanmasi ve takimlara gore tespi-
ti ve kapaklarin takilmasi

7. Perdah ve cila

Simdilik talebeler madde 4 teki ameliye

ile mesguldiirler. Ameli mesai i¢in haftada
tahsis edilen 3 saatin ve atolye mesaisine
numara verilmemesi dolayisiyla talebenin
atolyeye lakayt¢a davranmasi ve gayri-
muntazam devamlart yiiziinden seneyi ted-
risiye bidayetinde (baslangicinda) basarilma-
swni tasavvur eyledigim iglerin dortte biri
dahi yapilamamustir. Bu sebepten, gelecek
icin yapilacak programa ameli dersin 6¢le-
den sonra yapilmasi ve asgari sekiz saata
¢tkarilmasi, talebenin atélyeden alacag
numaranin (notu kastediyor) smzfgeg:mesi
lizerine tesir etmesini temin eylemenizi,
Akademi’de bu atélyeden istenilen igleri
yapabilmemiz i¢in ehemmiyetle yalvaririm.

22.4.1937 Marangoz Atélyesi Ogretmeni
Hayati Gorkey” (Kiigiikerman 1999, 8)

Zor Ama Verimli Yillar

Ikinci Diinya Savas1’yla birlikte diinyada
ve Tiirkiye’de her alanda sikintilar, olum-
suzluklar yasanmakta; bu kosullarin geregi
olarak Tiirkiye’deki yabancilar enterne
edilmekteydi. Bu durumun istisnalar1 Aka-
demi’de hocalik yapan ii¢ kigiydi. Dahili
Tezyinat Subesi Baskanit Marie Louis Sue,
Heykel Boliimii Bagkani Belling, Resim
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Boliimii Bagkan1 Leopold Levi 1939-1942
yillar1 arasinda ¢alismaya devam etmis-
lerdi. Bu durum, Akademi’nin o yillardaki
prestiji, giivenilirligi ve sanata verilen
Oonemin derecesini anlamamiz i¢in bizlere
giiclii ipuglart sunmakta. Bu kisilerden Da-
hili Tezyinat Subesi Baskan1 Marie Louis
Sue, Akademi biinyesinde bir¢ok mobilya
tasarimina imza atmis, Istanbul’a birgok
eser birakmustir. Prof. Onder Kiigiiker-
man bu eserleri su sozlerle anlatmaktadir:
“1960°li ylllarda Akademi’de dgrenci ol-
dugum donemlerde, hep ‘Sue 'niin masast’
olarak isimlendirilen bir toplanti masasin-
dan soz edilirdi. Bu biiyiik masanin 1940°l
yillarda Sue tarafindan tasarlandig,
Akademi’deki atolyede yapildig, ozellikle
de masa tablasinin kenarlarindaki madeni
par¢alarin ne kadar ozenle yaptirildigi an-
latilirdl. Bu masa ve iskemleleri uzun yillar
Akademi Miidiirliigii 'niin toplantilarinda
kullanildi. Ancak, 1970°li yillarda, artik
kiiciik gelmeye basladigi icin yerine yenisi
yaptirildr. Bugiin, Resim Boliimii 'nde top-
lanti masasi olarak kullanilmaktadir.” Sue,
1940 yilinda Anitkabir Proje Yarismasi
icin de bir proje hazirlamistir. Ankara’daki
Fransiz Biiyiikelciligi ve Siireyya Bar de-
korasyonunun da Sue tarafindan yapildigi
bilinmektedir. Sue, Besiktas Barbaros
Anit1 tasariminda da Ziihtii Miiritoglu ve
Hadi Bara ile tasarim ortakligi yapmustir.
Ayrica Sue, Suadiye’deki Aznavur Villasi,
Istanbul Park Otel Bar ve Balo Salonu i¢
diizenlemelerini de yapmis; 1942 yilinda
Akademi’nin 60. y1l sergisi i¢in de sergi
dolaplari tasarlamistir (Kiigiikerman 1999 a,
53-55).

Akademi Dahili Tezyinat Subesi Baskani
Marie Louis Sue meslegiyle ilgili olarak
sunlari sdylemistir: “... prensip itibariyle
stisleyici sanat, etrafimizda bulunan her
seyi giizellestirmeye matuftur. Bir sekil mi
bulmak lazim; bir renk intihabt mi mevzu-
bahis? Bir tezyinat mi konulacak? Dekora-
tor, sanatkar ihtisasimin biitiin vasitalariyla
ise miidahale eder, yahutta ‘ensemblier’
(montajct) olarak bir orkestra sefi gibi ha-
yatin seviyesini yiikseltmeye ve boylece bir
cemiyetin medeniyet derecesini tesbit ve
tayin etmeye yarar. Demek ki, biz siisleyici
sanati her seyde buluyoruz. Mesela, sadece

dekorasyona dahil olan mobilyanin ve
glinliik ihtiyaglarimizi karsilayan esyayi ih-
tiva eden evlerimizin degil, bundan baska
gozlerin zevkini tatmin icin tanzim edilen
vitrinler de dahildir. Bu vitrinleri siisle-
yen sanat eserlerinin bugiin ¢ok inkisaf
etmis olan ilan vesair reklam vasitalarinin
hepsinin bu yeni sanata birer tatbik sahasi
oldugunu goriiyoruz. Dekoratoriin hiineri
ayni zamanda i¢timai tezahiirleri canlandi-
rir, sinema ve tiyatro gibi muhtelif temsil-
lerin dekorlarini, kostiimlerini de hazirlar.
Denilebilir ki, stisleyici sanatin tatbik
sahasimin hududunu ¢izmek imkansizdr.
Iste bunun icindir ki, dekoratore dair bir
ihtisasi gergevesi icinde kendisini hapset-
memesi tavsiye edilebilir” (Sue 1942, 262).
Sue, i¢ mimarlik meslegi ve uygulama
prensipleriyle ilgili diisiincelerini de su
sekilde dile getirmistir: “biz dekoratif
sanatin iki tirlii uygulama alanini gériiyo-
ruz. Bir tarafta banka, hastane, seyyahlara
mahsus oteller gibi yararli binalarin, diger
taraftan da milli binalarin veya hususi
sahislarin evleri icin gereken tefris ve
dekorasyon. Biz biitiin diinyada, belirli bir
kullanis bicimi i¢in arastiritlip gelistirilmis
standart bir stilde krome metalden veya
lakeden mamul, tamamen diiz, kaypak
satihli, boylece temizlenmesi ve dezenfek-
te edilmesi kolay esyanin hastaneler i¢in
kullanilmasina engel gérmiiyoruz. Banka
mobilyasinin da dekore edilmesine hig
gerek gormiiyorum. Seyyah otelinde ise,
esya ve konusg tarzlar: emniyet, temizlik ve
sadelik hissi vermeli. Standart bakwr karyo-
lalar, yikanabilen yaglhiboyalar, yalniz bir
gecit yeri olan boyle miiesseseler i¢in arzu
edilen bir stili teskil ederler. Buna karsilik
genellikle bir ikamet merkezi olan modern
evi unutturmak icin hususi hayatin deko-
runa ait ozel her geye sahip olunmalidir.
Insanoglu evinde kendini bir meskenden
farkli hissetmelidir. Insani bir otomat gibi
telakki etmek onun vakarini azaltmak de-
mektir. Onun ¢evresindeki her sey ozel bir
zevk tasimali, biitiin insa teferruatini teghir
eden adeta fabrikaya benzeyen kiibik evle-
rin aksine, yeni binalarin dahili, sahibinin
ozelliklerini yansitan bir biitiin olmalidir”
(Sue 1942, 263).
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Marie Louis Sue’niin mesleki goriislerini
Prof. Dr. Onder Kiigiikerman net bir sekil-
de soyle ozetlemistir:

*  “Dekoratif sanat, mimarinin, resmin,
heykelin bir kariginidwr. O nedenle
bu ii¢ sanat bilmelidir.

»  Dekorator, mimari denge ve propor-
siyon bilgisine sahip olmahdur.

*  Dekoratif sanat yoniinden ¢ok zengin
olan Tiirkiye de, onu Tiirk milli
sanatinin bir hareket noktas1 yapmak
yeterlidir.

«  Ogrencilerde biiyiik yetenek ve hiiner
gordiim. Bu, eski Tiirk sanatinin
tasvir sanati olmasindan kaynaklana-
bilir.

o Eski Tiirk al¢ili cam pencereleri de
¢ok moderndir. Eskiden yapilmis
olanlarin yeni bi¢imleri gelistirilirse,
modern insaatta da yerlerini bula-
caklardir.””

Giizel Sanatlar Akademisi’nde Dahili
Tezyinat olarak baslayan ve Dahili Mimari
seklinde devam eden egitimde Art Deco
sanatinin {inlii bir ismi olarak bilinen Marie
Louis Sue bes yil yoneticilik ve egitmenlik
yapmis ve bu egitimin gelecegiyle mesleki
anlayis1 sekillendiren 6nemli isimlerden
biri olmustur (Kiigiikerman 1999 a, 60).

Akademi’nin 60. kurulus yili olan 1942°de
6grenci ¢aligmalarindan olusan bir sergi
organize edilmisti. 24 Temmuz 1942
tarihinde agilan sergi i¢in aylarca 6zenle
calisilmig; agilis1 da Maarif Vekili Hasan
Ali Yiicel biyiik 6vgiilerle yapmisti. Ger-
cekten de bu serginin 6vgiiyii hak eden pek
cok yani bulunmaktaydi. Dahili Tezyinat
Subesi egitimi sirasinda yapilmis olan
mobilyalar da bu sergide boy gosteriyor;
boylelikle Tiirkiye’deki degisimin mekéana
yanstyan triinleri ilk kez goriiciiye ¢ikmis
oluyordu (Kiigiikerman 2015, 180-181).

Sanayi Nefise Mektebi ve devaminda
Giizel Sanatlar Akademisi kuruldugu y1l-
dan itibaren Istanbul’un cesitli yerlerinde
bir¢ok binada varligin siirdiirmiis; tasinma
isleri ¢okca yasanmistt. Simdiki Findiklt
binalarina (cifie saraylara) taginma hikayesin-
de yine Kerim Silivrili Hocamizin anlat-
tiklari, bizi o zamanki kosullarin gergegine
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gotiirmek i¢in miithis. Soyle diyor:
Uzun yullar yer degistiren Sanayi Nefise
Mektebi, Giizel Sanatlar Akademisi’ne
doniistiikten sonra, bugiinkii binasina
tasidig yillarda bankalara 100 lira para
yatwrtlinca ¢ekilis yapip, ikramiye olarak ev
verirlerdi. O evlere tasinanlar: goriirdiik.
Cinko legenler, tel dolaplar. Yani bankadan
bir ev ¢ikmis ama igine koyacak esyast yok.
Atatiirk doneminde Maarif Vekili Necati
Bey tarafindan bu binalar Giizel Sanatlar
Akademisi’ne tahsis edildiginde, yani bu
pivango bize ¢iktiginda, Akademi’nin de
tasuyp getirebilecegi pek esyasi yoktu.
Ctinkii, 1914 teki Birinci Diinya Savasi
yillarinda, sonra 1920’ lerde isgal ve daha
sonra da miitarekede Akademi, oradan
oraya nakledilirken, mevcut esyalarini da
kitaplarini da kaybetmisti. Buraya tasin-
digi zaman ise tam o piyangodan ikramiye
¢tkmis gecekondu sakinleri gibi gelmisti.
Yeni bina, cumhuriyetten énce Meclis-i
Mebusan, Cumhuriyet ten sonra bir siire
icin Istiklal Mahkemesi olarak kullanilmus-
ti. O yiizden Akademi bu binaya geldiginde
saraydan kalan esyalar, halilar, merdiven-
ler bulmustu...” (Kiiiikerman 1999, 10).

O yillarda (1945) Akademi’de Dahili
Mimari Boliimii’ne 6grenci olarak gi-

ren Sadun Ersin ilk y1l aldiklart egitimle
ilgili olarak sunlar1 anlatiyordu: “7945 te
yetenek sinaviyla Akademi’ye girdim. O
yillarda, Sabri Berkel Hoca Italya’dan yeni
dénmiistii. Sabri Hoca; ressam, dinamik ve
kiiltiirlii bir adamdi. Bizim galeri hocamiz
olmustu. Galeri demek, Cumartesi dahil
her giin 3 er saat ¢alismak demekti. Bu bir
yil boyunca Sabri Bey’'den énemli altyapi
edindik. Sanatin biitiin alanlarin besleyen
bir altyaprydi, bu. Sabri Bey sadece atélye
calismalarini da yeterli gormezdi. Hafta-
sonu ev ddevleri verirdi. Pazartesi gitti-
gimizde bu hafta neler yaptin; sinemaya,
sergiye, tiyatroya gittin mi, diye sorard.
Biz, o altyapiyla sanat¢t olduk. 5 yillik egi-
timim siiresince, en fazla bilgi edindigim
vil, ilk ytlimdir” (Sumnu 2014 b, 90).

Cifte saraylar1 dolduramayan Akademide
egitim siirliyordu. Mekanlar bir sekilde
yerlesiyor, eksikler tamamlanmaya calisili-
yordu ama hazin bir olay da yaklasiyordu.
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sekil: 4
1948 yanginindan kurtarilan konsol
(Kiigiikerman 2015, 82).

sekil: 5
1948 yanginindan kurtarilan vitrin
(Kiigiikerman 2015, 82).

1 Nisan 1948 tarihinde Akademi biiytik bir
yanginla harap oldu. Bu yangindan higbir
sey kurtarilamamisti. Kurtarilabilenler,
miidiir odasinin bazi esyalari ile haliha-
zirda Rektorliik Odasinda bulunan bir
konsol ve bir vitrindi (Sekil 4, 5). Yangindan
sonra bir yenilenme ve toparlanma siireci
baslamisti. Zira egitim igin gerekli hemen
her sey yok olmus, mekanlar elverigsiz
halleriyle kullanilmaya gayret edilmisti.
Uc amfideki koltuklarin sadece demir
konstriiksiyonlar1 kalmis; oturma yerleri ve
masalar yok olmustu. Konferans salonu ise
sandalyesiz, koltuksuz sadece bir bogluk
olarak duruyordu. Yangin sonras1 Akade-
mi’nin eksikleri tamamlanmaya calisiliyor,
bunun i¢in Dahili Mimari subesinin ana
binalarin disinda oldugu i¢in yangindan et-
kilenmeyen ahsap at6lyesi de 6nemli roller
iistleniyordu. Hatta, Hayati Gorkey’in Da-
hili Mimari Subesi’ndeki ‘Mobilya-Tekno-
loji-Kesif” dersini daha biiyiik bir 6nemle
verdigi sOyleniyordu (Kiiciikerman 1999, 11).
Bu yillardaki hummali ¢aligmalart Prof.
Kerim Silivrili soyle dile getiriyordu:
“...Hayati Gérkey, bizlere o sirada ¢ok
yardimct olmustu. Yazi Isleri nde kullani-
lan biitiin masalar:, miidiir muavinlerinin

masalarint hep O ¢izmisti. Aksaray’'da
imalathanesi olan Celaleddin Selen isimli
bir marangoz bunlarin bir kismini ihaleyle
yapti... Hayati Bey’e gore, i¢ mimar olarak
ogrencilerin birer plansi, ressamlarin da
birer sehpast olmaliydi. Ressam hocalar,
ogrencimize sehpasinin ve her tiirlii resim
malzemesinin verilmesini isterlerdi. Akade-
mi Miidiirii olan Zeki Faik Izer, koridorlar-
da ogrenciler icin banklarin yaptirilmasini
istemisti. Onlari da Hayati Gorkey ¢izmis,
imalatint da yine Celaleddin Selen yapmus-
11 (Sekil 6). Hatirladigima gére, tanesi 100
va da 120 liraya yaptirilmist1” (Kiigiikerman
1999, 11).

Akademiyi ayaga kaldirma ¢alismalarin-
da Zeki Kocamemi’nin esi adina agmis
oldugu ahgap atdlyesinde de bir¢ok imalat
gerceklesmis, yaralar sarilmaya ¢alisilmis-
t1. Zeki Kocamemi’nin atlyesinde giirgen-
den dort kose tablali, kdseleri yuvarlatilmis
iizeri delikli taburelerden ayda 20-25 adet
yapilarak Akademi’ye getiriliyordu (Sekil 7).
Ayrica toplant1 masalari, kartotek dolabi ve
etajerler de bu atdlyeden geliyordu. Zeki
Kocamemi tasarimi ve/veya iiretimi olan
bir¢ok mobilya tiniversitemiz koleksiyonu-
na dahil olmustur. Bunlardan en 6nemlileri
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arasinda Prof. Marie Louis Sue’niin Dahili
Mimari Atolyesi sefi oldugu 1939-45 yil-
larinda yapildig: diisiiniilen kendi ¢alisma
masasi (halen Findikli binasinda), Kiibik 6zel-
likler tagtyan 6zel bir biiro masast (halen

yerli ve yabanci hocalarin segkin egitim-
lerine ve konuyla ilgili uygulamalarina
sahne oluyordu. Akademi’den basariyla
mezun olarak Italya’da uzmanlik egitimi
alan Sadun Ersin de 1955 yilinda Akade-

Sekil: 6
Akademi banklar: (Kiigiikerman 2015, 220).
Sekil: 7
Akademi tabureleri (Kiigiikerman 2015, I55).

STM’de), ¢esitli biliro masalari (farkl: ofislerde),
ahsap banklar (konferans salonunda) (Sekil 8),
resim sehpalari, boya kutulari, paletler,
kiitiiphane i¢in kartotek dolabi (ralen kiitiip-
hanede), resim g¢ergeveleri bulunmaktadir
(Kiigtikerman 2015, 197-198).

mi’nin egitim kadrosuna dahil olmus; uzun
yillar siiren ¢aligmalartyla (Sekil 9, 10) Dahili
Tezyinat Boliimii ve devaminda I¢ Mimar-
lik Boliimii tarihinde 6nemli bir yere sahip
olmustur.

Akademi’de dahili mimari egitimi devam
ederken, toplumun konuya ilgisi de artiyor,
mekanlarin dizayn edilmesine daha fazla
onem veriliyordu. 1954 yilinda Dahili

Akademi, Tiirkiye’de i¢ mimari egitimini,
mobilya tasarimini en iyi sekilde siirdiir-
meye devam ederken, birbirinden kiymetli

Sekil: 8
Uzun yullar konferans salonuna hizmet etmis
ahsap banklar (Kigikerman 2015, 220).
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Sekil: o

Sadun Ersin baykuslu sandalye (Ersin, 2022).
sekil: 10

Sadun Ersin mekén eskizleri (Ersin, 2022).

Mimarlar Cemiyeti’nin kurulmasiyla da
onemli bir adim atilmisti. Bu cemiyetin ku-
rulusuyla ilgili bir anekdot Sacit Atis tara-
findan s6yle aktarilmaktadir: “Ilk cemiyet
baskanhgim Baki Aktar’a verdik. Tiiziigii
ben hazirlamistim. Cemiyetin ismi ‘Dahilt
Mimarlar Cemiyeti’idi. O zamanlarda
cemiyetin ismi ‘I¢cmimar m1 olsun, Dahili
Mimar mi olsun?’ diye tartisiyorduk. O
zamanlar i¢ hastaliklar: gibi gelmisti bize.
Hi¢ koymayalim dedik. Akademi’de de
‘Dahili Mimarlar’ adi gegiyordu, hatta
bizim diplomalarimizda da ‘Dahili Mimar’
yazryordu” (Sumnu 2014 a, 86). Devaminda,
1976 yilinda Igmimarlar Odas1’nin faaliye-
te gegmesi (Sumnu 2014 ¢, 23), Turkiye’de i¢
mekan tasarimina verilen 6neme ve meslek
saygmligina yaptigt vurgular anlaminda
oldukea degerliydi. TMMOB I¢mimarlar
Odasi, diinyada ‘oda’ statiisline gegen ilk
meslek kuruluslarindan biri olmasi (Ozsavas
Ulugay & Kaptan, 442) yoniiyle de dnem tagi-
maktadir.

1955 yilinda Dahili Mimari Bolimii niin
adi1 degismistir. Prof. Onder Kiiciikerman
bu degisimi anlatirken sdyle demistir:
“1955 yilinda béliimiimiiziin adi ‘Dekora-
tif Sanatlar Boliimii, I¢ Mimari Atélyesi’
olarak degigsmigti. Ama benim 1965 yilinda

aldigim diploma belgemde hala ‘Dahili
Mimari Béliimii’ adi yazilidir: Iste béyle
ilging ozellikleri olan ve stirekli degisim
gegiren bir béliimdeydik ve siirekli degisik-
likler yasanmisti” (Sumnu 2014 e, 103).

1957 yilinda Tiirkiye’nin sanat egitimi
hamlelerinden biri daha gergeklesmis;
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nin niivesini olusturacak olan
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
(TGSYO) agilmistt. Bu okulun kurulusunda
Stuttgart Akademisi 6gretim iiyesi Prof.
Adolf Schneck danismanliginda Tiirk,
Alman, Fransiz ve Avusturya’li egitmen-
lerden olusan aragtirma gruplariyla egitim
programlar gelistirilmis; bu yaklagim Tiirk
egitim hayati i¢in 6nemli bir adim olarak
kabul edilmistir (Sumnu 2014 d, 73). TGSYO
biinyesinde baslatilan Bauhaus etkisindeki
icmimarlik egitimiyle iilkenin i¢ mekan
tasarimi alaninda ikinci 6nemli mesleki
egitimi de baslamis oluyor; Giizel Sanatlar
Akademisi Dekoratif Sanatlar Boliimii I¢
Mimari Atdlyesi ve TGSYO I¢gmimarlik
Programi uzun yillar bagka bir alternatifleri
olmaksizin bu egitimin dnemli adresleri
oluyordu.

1959 yilinda Akademi’de boliimlerin 6gre-
nim siireleriyle ilgili degisiklikler yapilmis

Sayt 36, Temmuz 2022
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ve boliimlerin egitim siireleri 5 y1l olarak
esitlenmis ve isimlerinin bagina ‘yiiksek’
ibaresi getirilmistir (Fitoz 2015, 4126). O
yillarda Dahili Mimari Boliimii 6grenci-

si olan G6zen Kiigiikerman bu durumu
soyle dile getiriyor: “Okulun iigiincii yilin
bitirdigimizde bize bir siirpriz yapildi. Yeni
organizasyona gorve ya 4 yil, ya da 5 y1l
okuyacaktik. Ve mesleki unvanimiz Yiiksek
Iemimar’ olacakti. Sevindigimi hatirliyo-
rum. Boyle bir okulda iki y1l daha okumak
¢ok giizel bir seydi. Yeni yilda bizi Mimar-
ik Fakiiltesi’'nin hocalar: egitecekti. Ince
yapi, perspektif, malzeme bilgisi, ¢izim

ve boyama yerine defalarca ¢izilen proje
eskizleri ve her mekan igin yapilan teknik
analiz dosyalari. Her sey baska, farkli ve
inanitlmaz zevkliydi, doyurucuydu. Prof.
Utarit Izgi, Hamdi Sensoy, Mehmet Ali
Handan, Muhlis Tiirkmen, gibi hocalart
tamdikga diinyamiz ¢ok degisiyor, zengin-
lesiyordu” (Sumnu 2014 f, 116).

Akademi kendisini siirekli yenilerken egi-
timin yaninda disartya verilen destekler de
devam ediyor; Dahili Mimari Atolyesi ve
Ahsap Atolyesi 6gretmeni Hayati Gorkey,
Tiirkiye’nin 6nemli projelerinde i¢ diizenle-
meler ve mobilya tasarimlariyla s6z sahibi
oluyordu. Bu durum, Akademi’deki i¢ mi-
mari egitimin ve bu egitimi veren hocalarin
sayginligi ve mesleki yetkinlikleri hakkinda
6nemli mesajlardi. Bu projelerden bazilari:

» Garanti Bankas1 Genel Miidiirliik
Binasi 1950 yilinda Emindnii’nde
yapilmisti ve Hayati Gorkey bu bina-
nin i¢ diizenlemelerini yapmis, ayni
zamanda mobilyalarini tasarlamisti.

* 1950°1i yillarin 6nemli otellerinden
biri olan Ipek Palas Oteli’nin de i¢
mimari ¢aligmalar1 ve mobilyalar1
Hayati Gorkey imzaliydu.

* Hayati Gorkey, Golciik’te bulunan
bir hiicum takip botunun i¢ diizenle-
melerini gergeklestirmis; bot giiver-
tesinde yerden yiikselerek ¢ikan bir
masanin ve ¢evresinin tasarimi da
yapmuistir. Kendisinin sik sik Akade-
mi Midiirliigi’nden gorevli olarak
Golciik’e gittigi aktarilmaktadir.

* 1955 yilinda Cumhurbaskanlig1 yati
olan Umur Yati’nin i¢ diizenlemesi de
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Hayati Gorkey tarafindan yapilmasti.
O yillarda asistani olan Sadun Ersin
ve dgrencisi Nuri Dogan da bu pro-
jede gorev almistt. 1960 yilinda TCG
Halas ismini alan yatin birgok iist
diizey konuk agirladig: bilinmektedir.

+ Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin
1960 yilinda yapilan tezyin ve tefris
komisyonunda i¢ mimari ve sanat
calismalar1 i¢in Hayati Gorkey ve
Nezih Eldem koordinator olarak
gorevlendirilmisti. Akademi’nin bu
degerli isimleri Bedri Rahmi Eyii-
boglu ile birlikte sik sik Ankara’daki
calismalara katilmisti.

* Ankara Orduevi i¢ mimari ¢alismala-
11 i¢in yine Hayati Gorkey gorevlen-
dirmis; Ankara’ya giderek ¢aligmala-
ra yon vermisti (Kiigiikerman 1999, 11).

Onemli proje drnekleri, Tiirkiye’de bu
isin Onciisli olan Akademi Dahili Tezyinat
Boliimii hocalari i¢in oldukga fazladir.
Tiirkiye i¢in yeni bir meslek ve is alani
dogarken, bu isgin egitimi Akademi’de bu
boliim tarafindan verilmektedir ve disarida
yapilan islerde de akademisyenlerin danis-
manlig1 ve tasarim giicii fazlaca 6nemlidir.
Bu siire¢ boylece ilerlemis ve Akademi
mezunlari ile hocalart (Sekil 11) Tiirkiye’nin
onemli i¢ mekanlarina 6nemli imzalar
atmiglardir.

sekil: 11
Dahili Tezyinat Bolimi hoca ve 6grencileri
(1960) (Kiiglikerman 2015, 269).
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sekil: 12
Onder Kiigiikerman mekan eskizleri
(Kiigiikerman 2015, 279).

Prof. Onder Kiigiikerman hocalaryla ilgili
sozlerinde soyle diyor: “Daha ilk sémestr-
de ¢ok degerli hocalara sahip oldugumuzu
anladik. Ornegin, Sabri Berkel Italya’da
ogrenim gormiis bir Rénesans adamiy-

di. Hayati Gorkey, Miinih Devlet Tatbiki
Sanatlar Mektebi 'nde okumustu, Bauhaus
ve Avusturya Alman ahsap ekoliiniin ahsap
ustaligimin 6nemli bir temsilcisiydi. Utarit
Izgi, Galatasaray’1 temsil ediyordu. Sedat
Hakki Eldem, Osman Hamdi 'nin soyundan
geliyordu. Akademi binasinin mimarisi

de ona aitti. Burhan Toprak, Astm Mutlu,
Emin Barn, Seref Akdik, Kenan Temizan
gibi eski ve biiyiik isimler, Sadun Ersin,
Gevher Bozkurt, Sadi Ozis, Hamdi Sensoy
gibi o donemin tiim geng ve ¢agdas kugak

hocalarimiz italya, Avusturya, Fransa,
Almanya’da egitim gérmiistii ve bu yiizden
bize batiya yénelik yogun ve 6zgiin bir
egitim veriliyordu. Kisisel olarak projele-
rimdeki mimari teknik ¢izim disiplinini ve
standardni ise o yullarda boliimiimiiziin
yeni hocalarindan Utarit Izgi ve Hamdi
Sensoy’a bor¢luyum” (Sumnu 2014 e, 103)
(Sekil 12).

1965 yilinda Akademi bir ilke imza atiyor-
du. Paris’e yapilan davet karsilik bulmus,
Paris Dekoratif Sanatlar Okulu (Ecole Des
Beaux Arts) Tiirkiye’ye gelerek Akademi
salonlarinda ¢ok 6nemli bir sergi agmisti.
Akademi camiasinda oldugu kadar toplum-
da da biiyiik yank1 uyandiran boyle bir ser-
ginin Tiirkiye i¢in bir ilk oldugu tarihe not
diisiilmiistiir. Bu etkinlik sirasinda Fransiz
hiikiimetinin ve okul miidiirii Prof. Jacque
Adne’nin i¢ mimari atdlyesi 6gretmeni
Hayati Gorkey’i Paris’e davet etmis oldugu
da bilinmektedir (Kiigiikerman 1999, 15).

1969 yilinda ¢ikan yasayla Akademi’nin
resmi adi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi olarak degismis ve akademi
bilimsel 6zerklige kavusmustur. 1970’li
yillardaki bir sergi kataloguna gore IDGSA
Yiiksek Dekoratif Sanatlar Boliimii gatisi
altinda i¢ Mimarlik ve Endiistri Tasarin
olarak egitim veren iki ayr1 disiplinin var-
llgl anlasllmaktadlr (Kiiciikerman & Ozkaraman
Sen 2021, 13). Zaten I¢ Mimarlik ve Endiistri
Tasarimi1 boltimlerinin bir siire birlesik
bolim olarak egitim verdigi; Dekoratif
Sanatlar Boliimii 6grencilerinin egitimle-
rinin son yillarinda i¢ mimar veya endiistri
tasarimcisi olarak mezun olabildigi bilgisi
bugiinlerde de malumumuzdur.

70°1i yillar artik “I¢ Mimarhik” kavraminin
iyice anlagilmaya basladigi, sektdrde i¢
mimarlarin i bulabildigi yillar olarak bi-
linmektedir. 1971 yilinda i¢ Mimarlik Bé-
liimi{i’niin bagina Prof. Sadun Ersin gegmis;
uzun yillar bu bdliimii yonetmis, 1975-78
yillar1 arasinda Akademi bagkanlig1 da
yapmigstir. O yillarda Akademi’nin {ini

tiim Tirkiye’ye yayilmis; agilan sergiler
gazetelerde haber olmaya ve ilgi gekmeye
baslamigtir. Her y1l 3 Mart aksami diizenle-
nen Akademi Balosu ve kosttiimlii gegitler
de gazetelerin birinci sayfalarinda tipki
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Antalya Altin Portakal Film Festivali gibi
yer almaya baslamis ve merakla beklenir
olmustur. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, -ismiyle miisemma- sanat faa-
liyetlerinde {ilkenin dncii kurumu ve lider
konumuyla kamuoyunun biiyiik ilgi ve
dikkatini ¢gekmis; her sanat faaliyeti kurum
disindan da biiyiik ilgi gérmiistiir. O yilla-
rin dnemli faaliyetlerinden olan ‘Istanbul
Sanat Bayram1’ da iki yilda bir diizenlenen
ve Akademi camiasinda oldugu kadar
kurum disindan sanatseverler tarafindan da
ilgiyle izlenen, sanatin her alaninda dnemli
eserlerin sergilendigi, yenilik¢i ve ezber
bozan yapisiyla biiyiikk heyecan kaynagi ol-
mugtur. Boyle bir sanat yuvasinda var olan
I¢ Mimarlik Boliimii, bu yillarin éncesinde
oldugu gibi devaminda da birbirinden kiy-
metli hocalarla ve siirekli gelisim gosteren
yapistyla yoluna devam etmis; tilkenin ilk
i¢ mimar yetistiren kurumu olarak 6nemli
misyonlar yliklenmistir (Zezyin-i Sanatlar 'dan
I¢ Mimarlik Boliimiine tiim hocalarin konu edildigi

arastirma ayrica ele alinacaktir).
Giiniimiize Dogru

1981 yilinda tiim {iniversiteler i¢in Yiikse-
kogretim Kurulu olusturulmus; 2547 sayili
yasa ile diger yiiksekogretim kurumlari
gibi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Aka-
demisi de YOK catis1 altina girmistir. 1982
yilinda Kanun Hitkmiinde Kararname ile
ismi ve statiisii degiserek “Mimar Sinan
Universitesi” olmustur. Gegmisten gelen
giizel sanatlar misyonunu isminde de ya-
satmaya devam etmek tizere 2004 yilinda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
ismini alan kurumumuz segkin egitim
faaliyetlerine devam etmekte; I¢ Mimarlik
Boliimii de gelecege yonelik yaklagim-
lar1 ve genis vizyonuyla Tiirkiye’deki i¢
mimarlik egitiminde seckin bir yere sahip
olmanin hakli gururunu yasamaktadire
*Degerli hocalarimiz Prof. Onder KUCU-

KERMAN a, Prof. Sadun ERSIN ve Prof.
Leyla ERSIN e ozel tesekkiirler...
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