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Hatirlamak; hayal etmek ve algilamak
tizerine kuruludur. Bir mekén ne kadar iyi
algilanir ve deneyimlenirse, hafizada o denli
yer edinecektir. Miizelerin akilda kalic1 ve
insanlarin tekrar ziyaret edecegi bir yer olma
hedefleri, kurguya bagl olarak ortaya
konacak davranislarin niteligi ve harcanan
zamanin kalitesiyle paralel olarak
gergeklesecektir. Mekan ile kullanicisi
arasindaki dinamik bir yapiya sahip iligkinin;
toplumun egitim, kiiltiir, estetik vb. bilincini
gelistirmesi ongoriilen miize mekanlarinda
‘ideal’ olan ile birlikte olumlu davranig
bigimlerini de gelistirmesi beklenir. Bu
dogrultuda ¢aligma, biitiiniinde literatiir
taramasi ve yerinde gozlem olmak iizere iki
temel yaklagim iizerine kurgulanmistir. Miize
mekanlarinda gereksinimleri dogru
tanimlayabilmek i¢in 6ncelikle, miize
mimarisinin tarihsel gelisim/degisimine ve
tasarim miizelerinin ortaya ¢ikis siirecine
paralel olarak olugturulmus islev ve
programlaria deginilmistir. Ikinci adimda
arastirmanin amacina uygun bir yol
izlenebilmesi igin tarama modeline bagl
olarak 6rnek olay taramasi gerceklestirilmis,
analiz ve degerlendirmeler ile yargisal
sonuglara ulagilmistir. Aragtirmacinin ayni
zamanda hem i¢ mimar hem de mekanin
kullanicisi olarak bulundugu miizeyi kisisel
deneyimleri lizerinden yorumlamasinin, bir
mimari yapiya dair yargilarin
gelistirilmesinde onemli oldugu
disiiniilmektedir. Ayrica gelecek yillarda
Tirkiye’de kurulabilecek bir tasarim miizesi
igin althik olusturabilecek galigmalarin heniiz
literatiirde yeteri kadar yer almamasi teorik
ve pratik anlamda galismanin
kullanilabilirliginin etkili ve 6zgiin
niteliginin net oldugunu agikga ortaya
koymaktadir.
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Extended Abstract

To remember is based on imagining and perceiving. The better a space is perceived and experienced, the more it will be impinted on the
memories. The goals of museums to become a memorable space, that people may visit again, will be parallel with the qualification of
behavior and the quality of time spent. The relationship between space and its user, which has a dynamic structure; is expected to
develop positive behavior patterns with the ‘ideal’ one in museum spaces that should improve the society's education, culture, aesthetics
and etc awareness.

Design museums are non-profit and open public organizations that bring together the products and archival materials of manufacturers
and designers from past to the present, carry and share this knowledge to the international platform, conduct researches to create a
national product design memory, offer all their activities to the development of the society just as other museums, focus on graphic,
fashion, architecture, industry and industrial product designs in its collections. Design museums can be a source of inspiration for their
visitors. With their collections, events, workshops and training programs or their own architecture, they are beneficial places not only
for designers but also for all segments of society.

While the number of design museums in the world is increasing each day, there is no specialized ‘design museum’in Turkey, that has
focused on organizing many events on design culture in the 2000s. The most important step towards the idea of establishing a physical
design museum was taken when Istanbul was accepted as a ‘City of Design’within the scope of UNESCO Creative Cities Network
(UCCN) in 2017. With this participation, the Design Strategy Common Mind Conference was held in February 2018 by the Istanbul
Metropolitan Municipality within the framework of Istanbul’s commitments. In the speeches of this conference, the studies for the
establishment of a ‘Design Center’which includes a design library, youth center and design museum were mentioned. In the suggestions
brought to the current situation analysis of Istanbul, the creation of an architecture and design archive and the necessity of bringing
together of all written, visual and etc. design related works with a design to be established were emphasized.

This research -which covers the readings of the relationship between spatial configuration and quality in museums as a public/social
space through the Zurich Design Museum, and the current content and programs that can be applied during the establishment of a
physical design museum in line with the developments in Turkey- is a preliminary study in order to accurately define the needs of the
museum spaces, that are expected to improve the education, culture and aesthetic etc. awareness of the society. Therefore, in pratical
terms, academicians who carry out museum studies, design offices, curators, a city-envir buildii Is from all
disciplines who need to work together can benefit from this study in particular.

Zurich Design Museum is Switzerland's leading museum in the field of design and visual communication arts, which is also actively involved
in research, education and training activities as part of the Zurich University of the Arts (Zurich Hochschule der Kiinste- ZHdK).

Since 2018, it has been carrying out its activities in two different venues, the main building and the warehouse.

The main building, which is named with the street where it is located -Ausstellungsstrasse- was completed by Adolf Steger and Karl
Egender in 1933, and entered into a 7-year renovation process in 2010. With the end of the renovation process in 2017, the museum,
which started to welcome its visitors again in March 2018, has permanent collections and temporary exhibition spaces that are intended
to host five to seven exhibitions every year. The warehouse called Schaudepot; is located at the former Toni yogurt factory in District 5,
that was the largest factory of Europe at the time and today named Toni-Areal, which was converted into an education, culture and life
complex by EM2N Architects. The four collections of the museum (decorative arts, design, graphics and poster) are permanently
displayed in this warehouse, with a total of more than 500,000 objects. In addition, there is an exhibition space where temporary
exhibitions can be held. The collection archives here can only be accessed by guided tours, at certain times of the day, by prior
reservation as the number of participants is limited. Besides; the museum, which is highly appreciated on the international platform,
aims to reach more viewers and visitors by keeping its audience wide with travelling exhibitions and digitalized eGuide/eMuseum
information packages.

space profe

Some findings of this research about the sample museum summarizes as follows can be an guide for future design museum studies.
Enriching the visitor s experience about the space and the content of the exhibition is directly proportional to the ability to put a
diagram/map/route in his/her mind. A accurate perception process in this direction will ensure the decisions made at the intersections
show continuity and prevent the feeling of lack that may arise in terms of being present in all of the spaces in the building program.
Moreover, although toilets are as important as the exhibition, resting and eating&drinking spaces, they should be included in the
holistic design approach as a part of the building that is not usually designed. On the other hand; museums as a spaces that affect the
individual or collective behavior of the society and shape it after a point, the high level of social interaction in it is possible with
configurations that allow the space to be produced repeatedly. Thus with design, it will be ensured that the individual communicates with
the interior space and other individuals who are users of this space.

Keywords: Museum architecture, design museums, spatial quality, Zurich Design Museum.

Sayt 33, Temmuz 2021 | 205


https://orcid.org/0000-0002-4555-7537
https://orcid.org/0000-0001-5104-196X

+kuram

Merve Karaoglu Can, Ipek Fitoz

Girig

Miize kelimesinin kdkenleri Antik Yunan
donemindeki ilham perilerine dayanir.
Ingilizce’de ‘muse’ olarak adlandirilan bu
ilham perilerinin her biri ayr1 bir yarati-
c1 ugras1 gozetir. Ornegin, Melpomene
miizigin, Erato lirik siirin, Kalliope epik
siirin, Kleio tarihin miizleridir ve miizlere
Zeus ile hafiza tanrigast Mnemosyne can
verir. Antik Yunan’da miizlere adanmig
ve miizlerin tapinaklari olarak goriilen
yerlere ise museion ad1 verilir. Bu dénem-
lerde siir, miizik ve felsefe kadar degerli
olmayan resim ve heykelin miizleri yok-
tur; ¢linkii sanat, zihinden ¢ok, el becerisi
gerektiren bir ugrastir. Sanatin miizlerin
mekanina girisi ise ancak 18.yiizyilda
miumkiin olacaktir (Artun 2006, 11-13).

20.yiizy1lin baslarindan itibaren yaganan
teknolojik, politik ve ekonomik gelisme-
ler miize kavraminin ve miizecilik anla-
yisinin her bakimdan farkl bir doneme
girmesine sebep olmustur. Bagta islev,
amag ve program olmak iizere, toplum ile
iliskilerde ve miize mimarliginda degi-
simler goriilmiistiir. Bu donemde tartigil-
maya baslanan; miize ve miize ziyaretgile-
rinin sayisindaki artig ile birlikte kiltiirel
birikimin korunmasi, koleksiyonlarin
toplumsal bilginin edinilmesine saglaya-
cag1 katki ve bu ¢ergevede ziyaretgisi ile
kuracag iliski konulari, giiniimiizde hala
tartisilmaya devam etmektedir. Yasayan
miize kavrami da bu tartismalar ¢ergeve-
sinde gelistirilir ve miize yapisi, i¢ mekan
tasarimi ve sergileme teknikleri, yeni
miizecilik anlayistyla fiziksel, sosyal ve
sembolik acidan yeniden bigimlendirilir.
Ayrica mimarlarin bir marka olabilmek
adina, teknoloji, malzeme ve bigimde
sinirlari zorlayarak insa ettikleri tiim
yapilar igerisinde miizeler, ulus ve tasa-
rimet i¢in bir prestij unsuru olarak varlik
kazanir.

Kamusal mekanin bireyin gereksinim-
lerini karsilayabildigi 6l¢iide gekici
olabilecegini ortaya koymaya yonelik
hazirlanan bu ¢alisma, bir kamusal/sosyal
mekan olarak miizelerde mekansal kurgu
ve kalite iligkisinin Ziirih Tasarim Miizesi
tizerinden okumalarini kapsamaktadir.
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Miize Mimarisi

Antik caglarda degerli nesne koleksiyon-
lar1, dini amaglara hizmet etmenin yanisira
hiikiimdarin, sehrin ve devletin giiclinii de
vurguladiklari i¢in tapinak, mezar veya
hiikiimdarlarin konutlar1 gibi kutsal sayilan
yerlerde tutulurdu. Ancak kesiflerle elde
edilen nesnelere kars1 bilyiiyen ilgi ve
yogun koleksiyon faaliyetleri, koleksiyon-
larin saklanacagi ve teshir edilebilecegi,
tapinaklardan farkli bir mekan ihtiyact
dogurur. Ortaya ¢ikan nadire koleksiyonla-
11, Fransiz satolarinda, italyan saraylarinda
i¢ mekanin sekillenmesinde etkili olur
(Giebelhausen 2006a, 224).

18.ylizyilda kraliyet koleksiyonlarinin daha
genis kitlelere agilmasi, genellikle zengin-
ligin ve ihtisamin da sergilenmesi amaciyla
ilk olarak saraylarda gergeklestirilir. 1750
yilinda Fransiz kraliyet koleksiyonundan
secilen nesne ve sanat yapitlar1 Luxem-
bourg Sarayi’nda sergilenir. Ancak en
onemli ‘saray miize’, monarsinin kaldi-
rilmasinin yil déniimii olan 1793 yilinda
halka agilmus, etkileyici koridor ve salonla-
riyla Louvre Saray1’dir. Bu donemde saray
miizelerin edindigi politik deger, miize mi-
marisinin gelisiminden daha 6nceliklidir.
18.ylizy1l sonlarina dogru koleksiyonlarin
halka agilmasina yonelik egilim devam
ederken, miizeler Avrupa’daki sanat aka-
demileri i¢in bir uygulama figiirii olmaya
baslar. Ornegin, Fransiz Sanat Akademi-

si tarafindan diizenlenen yillik Prix de
Rome yarismalarinda bircok kez, imgesel
bir miize veya resim galerisi tasariminin
gelistirilmesi istenir. Jean-Nicolas-Louis
Durand, Ecole Polytechnique’te verdigi
derslere dayanarak hazirladigt Précis de
Lecons adli eserinde, 19. ylizyilin basla-
rinda Avrupali mimarlarin tasarlayacaklari
miize yapilari i¢in bir 6rnek model ortaya
koyar (Sekil 1-2). Bu modelin ideal miize
tasariminda planin ana karakteristigini, esit
uzunlukta dort kanat i¢ine ¢izilmis bir Yu-
nan hagi, merkezi bir rotond ve dort 6Gnemli
giris olusturur. Boylece, Durand’in farkli
tiirde nesneleri i¢ceren ve bunlar1 farkli
siiflardan ziyaretgilere sunan, hazine ve
bilgi deposu olarak nitelendirdigi miize ya-
pis1, 1800’1 yillarin basinda bir standarda
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sekil: 1, 2
Jean-Nicholas-Louis Durand ideal miize 6rnek
modeli. (Durand 2000, 4).

sekil: 3, 4

Ingiltere Mizesi. (British Museum, Merve
Karaoglu Can Kisisel Arsivi, Londra, Ingiltere
©Nisan 2018).
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kavusur (Giebelhausen 2006a,225; Giebelhausen
2006b, 44-45).

19.ylizyilda egitim burslar1 ve Avrupa ge-
zileri sayesinde, Yunan ve Roma’nin klasik
tarzlari taninir ve miize mimarhiginda kla-
sizme doniis yasanr. “Iyonik, dorik, korint
ve toskan diizenlerinin siitunlar yapilarda
tekrar, bazen kolosal diizen olarak bilinen,
biiyiik 6l¢eklerde kullanilmaya baglan-

di. Stitunlar gogaltilip iist iiste y1gilarak
yiikseklik hissi vurgulandi. Sira siitunlar,
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rotondlar ve revaklar cepheleri tamamladi.
Kat kat kubbeler ve i¢ gébekler gibi yeni
yapisal buluslar kubbelere gii¢ katt1” (Bor-
den vd. 2009, 286-287). Neoklasik mimaride
on plana ¢ikan kubbe, Panteon etkisiyle
tasarlanir. 1823’te Sir Robert Smirke
tarafindan tasarlanan Londra’daki Ingil-
tere Miizesi (British Museum) de bu lislubun
nesnesidir (Sekil 3-4). Bu miizelerin ortak
ozellikleri, klasik tarzda cephe ve kolonlu
girigler, panteon benzeri merkezi rotond
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kullanimi, esit uzunlukta dort kola ayrilmis
plan semasidir. Bu 6zellikleriyle birlikte
miize artik ritiie]l mekanidir ve ziyaretgisine
kiiltliriin yticeltildigi bir tapinak deneyimi
sunar. Bdylece, gelisen miize tipolojisinin
bir sonucu olarak ‘tapinak miize’leri ortaya
c¢ikar ve miizenin yliceligine, amacina, one-
mine vurgu yapar.

19.ylizyilda ingaat tekniklerinin gelisimi,
gelik konstriiksiyon kullanimi ve bu gibi
degisimlere bagli olarak artan is¢i sinifi,
kentlerde niifusun denetim altina alinma-

st ve yurttag kimliginin sindirilmesinde
miizeyi dnemli bir yere getirir. Bu orgiit-
lenmeleri saglayacak ‘disipliner miize’
anlayisi, kendini mekan organizasyonunda,
teshir ve tasnif tekniklerinde, dayatmaci
gezi glizergahlarinda gosterir. Yani, “izle-
yicinin miizenin zaman programina gore
disipline sokulmasinda mimarlik etkin olur.
Miize mimarligi, goriiniirligii ve estetigi
sayesinde kiiltiirel bir kimligi teshir ettigi
kadar, miize s6yleminin bir bileseni olmast
dolayisiyla bireysel kimliklerin insa edilme-
sinde rol oynar” (4rtun 2006, 195-196). Tapinak
miizelerin plan semasinda bu disipliner
¢oziimleme dogrudan okunabilir. Birbirine
bagli ve sirali olarak olugturulmus mekansal
orgiitlenme, ziyaretci hangi galeriden bas-
larsa baslasin geri ddonmeden tamamlayabi-
lecegi, kronolojik bir siralama ortaya koyar.

1798’de Fransiz Devrimi’nin ulusal sanat-
¢ist Jacques Louis David’in ortaya koydugu
‘Evrensel Sergi’ (Exposition Universelle) fikri,
ilk déonemlerinde ulusal bir nitelige sahiptir.
1851°de Londra’da diizenlenecek ayagi igin
0zel olarak Kristal Saray (Crystal Palace) inga
edilir. Buna karsilik olarak 1855°te Paris’te
diizenlenecek etkinlikte Londra’ya tistiinliik
saglayabilmek i¢in Endiistri Saray1 (Palais

de L’Industrie) isimli 0zel bir sergi saray1 inga
edilir ve ayrica Giizel Sanatlar Saray: (Palais
des Beaux-Arts) tasarlanir. Bdylece sergilerin
niteligi emperyal bir gosteriye doniisiir,
sanayi sanatsallasir, sanat popiilerlesir (4rmun
2006, 206-208). Sonraki yillarda da devam
edecek olan bu sergilerle birlikte, miize
mekaninda sanat objesinin tekelinde oldugu
diisiiniilen sergileme eylemi, sanayi iiriinle-
rinin dayanikliligini ve zerafetini destekle-
yen bir etkinlige doniistir.
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20.ytizy1lin baslarinda neoklasizm etkileri
devam ederken, mimari egilimlerde bir
diistince hareketi gelismeye bagladi. Mi-
marlar kuram ve kavram tarihleri iizerin-
den ideolojik bir gosterim alani olusturdu
ve birbirine karsit birgok iislup ortaya
cikti. Frank Lloyd Wright’in New York’ta
tasarladigi Solomon R. Guggenheim
Miizesi (1956-1959) bu donemin en yenilik¢i
yapilarindan biridir. Fiitiiristik imgelere yer
verilen yapinin tasarimi, “miize mimarligt
iizerine, halen slirmekte olan bir tartigmay1
atesledi: Miizeler sanat yapitlarina, tek
baslarma kendilerini ifade edecekleri, nétr
mekanlar m1 sunmalidir yoksa mimarlar
ici ve kendileri de sanat yapitlar1 olan iinik
sergi mekanlart mi1 yaratmalidir?” (Borden
vd. 2009, 385).

Genis koleksiyonlarin ve alanlarin yo-
netilmesi ve kiiratorliigiine yonelik yeni
teknolojiler gelistirilmesi; yeni degerlerin,
islevlerin ve konularin ortaya ¢ikmasina
sebep olur. ‘Kitlelerin’ ya da ‘vatandas’in
demokratik egitimi i¢in bir ara¢ olan miize
kavramu ile, sergileme daha biiyiik bir
platforma taginir ve toplama siiregleriyle
ilgili hi¢bir sey bilmeyen, ayni1 sosyal gru-
ba ait olmayanlara sunulur (Hooper-Greenhill
1992, 190). 20.yiizy1lin ikinci yarisina kadar
icedoniik bir programa sahip olan miizeler
bu teknolojik gelismelerin ilerledigi do-
nemden sonra, yiiklendikleri yeni islev ve
mimari bi¢gimlenisleri ile kendi giincelligini
olusturan, halka birebir iliskiyi oncelikleri
arasina alan kompleks mekanlara doniisiir.
Ote yandan Birinci ve Ikinci Diinya Savast,
birgok tislubun yaninda miize mimarisinin
farkli bir dil gelistirilmesine sebep olur.
Avrupa’nin bir¢cok bolgesinde saldirilar
sebebiyle hasar gormiis tarihsel degeri olan
ve sembolik anlamlar tasiyan yapilarin;
dogrudan veya dolayl: iletiler ile toplumun
bilgi sahibi olmasi, ayrica egitilebilmesi
amaglariyla miize olarak degerlendirilmesi
giindeme gelir. Bu yeniden islevlendirme,
yapiy1 orijinaline uygun, onararak koruma
veya ¢agdas birtakim eklentilerle yorum-
lama olarak uygulanir. Ote yandan, cagdas
sanata olan ilginin artmasi, eserlerin boyut-
larindaki degisim ve koleksiyonlarin toplu
olarak gosterilmesi istegi, eski yapilarin
-ozellikle islevini yitirmis fabrikalarin-
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Sekil: 5-7
Tate Modern. (Merve Karaoglu Can Kisisel
Arsivi, Londra, Ingiltere ©Nisan 2018).

miizeye uyarlanarak kullanilmasina sebep
olur. Penceresiz genis cepheleri ve i¢
mekanlari ile yansiz bir sergileme mekan1
sunan bu tlir mimari, yeni miize tasarimla-
rinda etkisini gosterir. Amerika’da Venturi,
Gehry ve bagka birka¢ mimarlik ofisinin
ortak uyarlama ¢aligsmasi olan Mass MoCA
(Massachusetts Museum of Contemporary Art/
North Adams/ 1989-1995) ve Almanya’da dnce
birlestirilerek genisletilmis ve sonra tekrar
ayrilmis Wallraf-Richartz ve Ludwig Mii-
zesi (Koln/ 1986) ‘fabrika miize’lerine 6rnek
teskil eder (4tagok 1999, 73; Url-1; Url-2; Uri3).
Ancak en 6nemli, tartigmalara konu olmus
ornek hig siiphesiz ki 1981°de terk edilmis
Bankside Elektrik Santrali (Bankside Power
Station)’nin 2000 yilinda miizeye doniistii-
riilmesiyle kamuya acilan Tate Modern’dir
(Sekil 5-7).

20.ylizy1lda miize kentsel doniisiim pro-
jelerinde de etkin bir rol oynar. Ozellikle
diinya savaslarindan harabe halinde ¢ikan
sehirlerde Ginlii mimarlar tarafindan tasar-
lanan miize yapilar1 ‘anit miize’ kavramint

devreye sokar. Ancak 2000°1i yillardan
itibaren miizelere yiiklenen anlam ulusal
kimligin insas ile sinirlt kalmamig, mii-
zeler bulunduklari sehrin/bdlgenin prestij
unsuru olmus, tekil bir yap1 olarak degil
cevresiyle birlikte ¢oziimlenen, ayriksi,
dikkat ¢ekici ¢ogu zaman da ikonlagmis bir
mekana evrilmislerdir. Cogunlukla tekno-
loji ve insan1 bir araya getiren, malzemenin
tiim olanaklarini kullanan bu miizelerin
kendisi, toplum i¢in izlenmeye deger bir
sanat eseri konumuna yiikselir. Bu tiir
mimariye Bilbao Guggenheim Miizesi
ornek verilebilir. Bilbao sehrinin endiistri
bolgesini bir gekim merkezi haline getir-
mek amaciyla 1993-1997 yillari arasinda
insa edilmis yapi, miizelerin tam anlamryla
sehrin logosuna, medyatik bir markaya
doniisebileceginin kanitidir.

Giiniimiiz Miizecilik Anlayisi ve
Siniflandirmalar

20.ytlizy1ldan itibaren teknolojinin ve
ozellikle bilgisayarin bireyin hayatinin her
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alanina hizli ve vazgegilmez bir sekilde
girmis olmasi; algilama modellerini ve
sanat liretme bigimlerini degisime ug-
ratir. Bu sebeple O’Doherty’nin ortaya
koydugu yansiz bir ortamda sanat eseri-
nin sergilenmesi diigiincesini igeren ve
¢ogunlukla resim eserleri ve bu eserlerin
hangi yiiksekliklerde konumlandirilmasi
gerektigini aciklayan ‘beyaz kiip’ olgusu,
bazi yenilik¢i miizelerde yerini, eserin
mekanla biitiinlesmesi gerektigine yonelik
hazirlanmis pratiklere birakir. Boylece yeni
sanat liretme bigimleri ile eser; iki boyutlu,
bir duvara asili kalan ve ziyaretgisinin onu
izledigi siire igerisinde bir varlik edinen
degerli nesne degil, mekanin tamamini ele
geciren, ¢cok boyutlu bir etkilesim aracidir.

Sanat eserinden beklentinin ziyaretciye
odaklanmasi, sanat¢ilart cagin kendile-
rine sundugu imkanlardan yararlanarak
eserlerini tiretmeye iter. Clinkii ziyaret¢inin
eser ile etkilesim halinde olabilmesi, eserin
cagm getirdiklerine sagladigi uyum ile
paraleldir. Cok katmanli bir algiya ulasi-
labilmek i¢in gdérmenin yaninda isitme,
koklama ve dokunma duyularint da hareke-
te gegirmeyi hedefleyen sanat eserleri;
ziyaretcisi ile iligkisini, pasif-pasif ya da
pasif-aktif durumdan ¢ikarir, ikisinin de
aktif oldugu konuma yerlestirir. Ziyaretgi
artik soru sorma- cevap alma eylemlerini
gergeklestirmeye, sanat eseri ile birlikte
hareket ederek ortaya gikacak olan yeni
sonucu deneyimlemeye ve bundan zevk
almaya baslar. Diger bir deyisle bireysel
ogrenme eglenceli bir ortamda gergeklesir.
Dijital teknolojilerle elde edilmis sanat
eserlerinin ¢gogunlukla kullanildigi bu tiir
interaktif sergilerde, film, video, animas-
yon, internet, hologram, hiper-metinsel
anlatilar, simiilasyon, sanal ger¢eklik ve
arttirilmis gergeklik sanatlar gibi teknik
ve Uriinlerle karsilagilabilir. Bu durum-
larda mekanin sanat eserinden, eserin ise
izleyicisinden ayr1 diisiiniilmesi miimkiin
degildir. Bu sebeple sergileme mekanla-

11 i¢in bugiine kadar birtakim mekansal
standartlar belirlenmis olsa da, bu stan-
dartlar sanat eserlerinin degisen yapisi ile
birlikte geleneksel sergileme yontemlerini
tercih eden mekanlara 6zgii standartlar
olarak kalirlar. Tiim duyulara hitap etmeyi
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amaglayan bu tiir sanat eserlerinin ayni
mekanda sergilenmesi durumunda, akustik,
donat1 elemanlarinin se¢imi ve konumlart,
malzeme se¢imleri vb. mekansal tasarim
kriterlerinin en iyi sekilde ¢éziimlenme-
si gerekir. Bu iletisim-etkilesim modeli
miize mimarisini de etkiler ve i¢ mekanda
yapisal smirlar goriinmez olur, teshir 6n
plana ¢ikar. Miizenin ziyaretginin tekrar
gelmesini ve daha fazla vakit gecirmesini
saglamak gibi amaglar1 da boylece destek-
lenmis olur.

Teknik ve fonksiyonel gereklilikleri yerine
getirmenin yanisira bi¢imsel 6zellikleri ile
de akilda kalic1 olmaya calisan miizeler,
iilkelerinin prestij yapilari olarak kendile-
rini de sergileme egilimi gosterir (Kire: 2010,
198). Bu sebeple “yapilarin kendilerinin

de bir deneysel sanat nesnesi gibi tasar-
lanmasi ve bir fiziksel gergeklik olmanin
disinda tipki bir sanat nesnesi gibi gozle-
yenin duygularini tetiklemesi ve etkileme-
$i” (Ozaslan 2002, 73) istenir. Ancak miize,
miize mimarisi ve teshir kiiltiirii izerine
kurulu baz1 diisiincelerde, mimarligin hem
sergileyene hem de sergilenene doniigiimii,
tiiketici harcamalarini siirdiirmekten baska
caresi olmayan bir ekonomik sistem olarak
goriiliir ve elestirilir (Foster 2011, 107).

Foster (2011)’a gore, sanatin pasif bir nesne
olmaktan ¢ikmasiyla; depolar, fabrikalar
hatta isci sinifina ait baz1 ¢Okiintii alanlart
da galeri ve miizelere doniistiiriilerek sanat
turizminin gézde giizergahlarina donii-
siir. Bu sebeple kiiltiirel olanin ekonomik
olandan ayr1 oldugu iddiasi sona erer ve
miizeler basta olmak iizere bu tiir sanat
kurumlart deneyim ekonomisine hizmet
eden mekanlar haline gelir. Fakat deneyim
odakli baz1 eserler, amaglanani ve goriineni
sunmaz; “bizi harekete gecirme bahanesiy-
le, bizi adeta hizaya sokma egilimindedir;
¢linkii 6zel efektlere ne kadar agirlik veri-
lirse, aktif seyirciler olarak bize o kadar az
yer kalir” (Foster 2011, 14). Huyssen (2006)’e
gore; kiiltiirel bilginin ciddiyet ve titizlikle
edinilmesi gerekirken, abartili deneyim-
ler, anlik aydinlanmalar, parlak olaylar ve
carpici gosteriler ziyaretginin beklentisini
karsilar. Bu durumda miize, halk panayir1
ile aligveris merkezi aras1 melez bir mekan
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Sekil: 8

Leonardo da Vinci Bilim ve Teknoloji Miizesi
sergileme mekani. (Museo Nazionale Scienza
e Tecnologia Leonardo Da Vinci, Merve
Karaoglu Can Kisisel Arsivi, Milano, italya
OFylil 2014).

sekil: o

Perge Antik Kenti. (Merve Karaoglu Can
Kisisel Arsivi, Antalya, Tiirkiye ©Nisan 2017).

olarak varligini siirdiiriir. Miize yapila-
riin oniindeki afis, pankart ve panolar,
biiyiik seyirlik gosteriler olarak diizenlenip
tanitilan sergiler, miizenin panayir ve kitle
eglence diinyasina ne kadar yakinlasip,
modernlesme girdabina kapildiginin bir
isaretidir (Huyssen 2006, 261,272).

Ozsel (2002) miize anlayiginin ve mimari-
sinin, sergileme mekanlarinin ve teknikle-
rinin yasadig1 degisimi dort esige ayirarak
inceler:
*  “1970’lere kadar miizecilik anlayisi-
Miize Tipleri
+ 1970’ler: iletisim teknolojilerinin
mekanlara girigi- Egitici Miize/ Sergi
Kavrami
* 1990’lar: Cagdas miizecilik anlayi-
sinda iletisim teknolojilerinin rolii-
Degisimler
» Alternatif miize diisleri- Sanal Miize
Kavrami1” (Ozsel 2002, 90).

Bu ayrima gore 2000’11 yillarda 6n plana
¢ikan ‘alternatif miize’ler klasik siniflan-
dirmay1 degistirir, hatta cesitlilik sebebiyle
miizecilikte bir siniflandirma yapilmasini
zorlastirir. Yine de klasik miize anlayigin-
dan yola ¢ikarak, yapilabilecek “ampirik
bir simiflandirmayla miizeler;

* Tarihi Kentler-Miize Kentler (Sekil 9)

» Klasik ya da Geleneksel Miizeler
(Konservatif Miizeler)

* Acik Hava Miizeleri
+ Egitim Miizeleri
» Teknolojik Miizeler (Sekil 8)

* Zooloji-Botanik ve Doga Tarihi Mii-
zeleri

* Sinema-Tiyatro ve Kostiim Miizeleri
* Askeri Miizeler

*  Oyun ve Cocuk Miizeleri

* Modern Sanat Miizeleri

» Bilimkurgu Miizeleri

* Deneyimci-Canlandirma Miizeleri”
(Sonmez 1994, 102)

gibi gruplara ayrilabilir. Bu siniflandirma-
da ad1 gegen baz1 miizeler digerlerini de
icerebilirken, bazilar1 daha kiiciik gruplara
boliinebilir. Ancak miizeler igin olustu-
rulabilecek listelerin kesinlige ulagmasi
neredeyse miimkiin degildir; ¢iinkii her
gecen giin yasanan gelisim ve degisimler
paralelinde miize iceriklerinde de degisik-
lik meydana gelmektedir. Ornegin; fiziksel
bir mekéna ihtiya¢ duymayan, bilgisayar
yardimi ile diinyanin herhangi bir yerin-
deki koleksiyonlarin goriilebilecegi ‘sanal
miize’; miizeyi ziyaret edemeyen insan-
lar i¢in, erisilebilir bir ortam yaratmak
amaciyla koleksiyonlarin belli donemlerde
taginmasi ve egitimin yayginlastiriimasi
mantig1 iizerine kurulu ‘gezici miize’ veya
herhangi bir malzeme, iiriin, spor dali,
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miizik grubu, taninmis kisi vb. ile ilgili ko-
leksiyon barindiran ‘6zellestirilmis miize’
orneklerine de siklikla rastlanabilir.

Yeni donemde ortaya ¢ikan koleksiyon
farkliliklarina sahip miizelerden bir digeri
de tasarim miizeleridir. Literatiirde bu
miizelere yonelik incelemelerin yeterince
bulunmamasi, Tiirkiye’de bir tasarim mii-
zesi kurulmasina yonelik olarak yiiriitiilen
etkinliklerin sayisinda artisin meydana
gelmesi ve farkindalik olugmasini saglaya-
cak caligmalara olan ihtiyacin karsilanmasi
geregi bu ¢aligma kapsaminda tasarim
miizeleri lizerine yogunlasiimistir. Bu
sebeple sonraki boliimde oncelikle tasarim
miizelerine yonelik literatiir arastirmalarina
yer verilecektir.

Tasarim Miizesi Tanum, Islev ve Programi

Tasarim miizesi, gegmisten giiniimiize
kadar iiretilmis liretici ve tasarimcilara

ait lirlin ve arsiv malzemelerini bir araya
getiren, bu birikimi uluslararasi platforma
tastyan ve paylasan, ulusal iiriin tasarimi
bellegini olugturmak icin aragtirma yapan,
diger miizeler gibi tiim faaliyetlerini
toplumun gelisiminin hizmetine sunan, kar
amaci giitmeyen, halka acik, koleksiyonun-
da grafik, moda, mimarlik, sanayi ve en-
diistriyel {iriin tasarimlarina odaklanan bir
kurulugtur. Tasarim miizeleri ziyaretgileri
icin ilham kaynagi olabilir. Koleksiyonlari,
etkinlikleri, atolye ve egitim programlari
veya baslt basina mimarisi ile sadece ta-
sarimcilar i¢in degil, toplumun her kesimi
icin yarar saglayict mekanlardir.

Tasarim miizelerinin dogusuna dair yiiriitii-

len tartismalar olduk¢a karmagiktir. Ciinkii
bu miizelerin miizeolojik konseptleri daha

onceden var olan disiplinlerle baglasa da,
tasarim miizesi olarak var olmalari son onlu
yillarda gerceklesmistir (Dimaki, Dimakis,
2006). Tk dénemlerde uygulamali sanatlar
miizeleri, ‘tasarim’1, maddi uygarligin bir
pargasi olarak goriir ve sanayi donemin-
den 6nce var olan dekoratif ve uygulamali
sanatlarin yanma yerlestirir. ‘Iyi tasarim’
ornekleri olarak kabul edilen nesnelerin
kamuya agik gdsterimi, 19.yiizyil ticaret
fuarlarina dayanirken (Martin, 2016), tasarim
miizelerinin dogusu, didaktik bir fikir olarak
ortaya ¢ikan uygulamali sanatlar ve dekora-
tif sanatlar miizelerini isaret eder. Bu tiir bir
miizenin ilki, 1857 yilinda kurulmus olan ve
tasarim objesini bir miize disiplini gergeve-
sinde degerlendiren Victoria and Albert Mii-
zesi (V&4)’dir. Arkasindan Avusturya Uy-
gulamali Sanatlar ve Cagdas Sanat Miizesi
(The Museum of Art and Industry olarak-MAK, 1864),
Victoria and Albert Miizesi modeline daya-
narak kurulur (Heathcote, 2014; Dimaki, Dimakis,
2006; Martin, 2016). Iki miizenin de kurulusu,
endiistriyel gelismenin ve endiistriyel tasa-
rimin liretimde sanatsal bir yaklagim olarak
ortaya ¢ikmasinin, el sanatlart ve tasarimda
biiyiik degisimlere neden oldugu dénem-
lere denk gelir. 19.ylizyilin ikinci yarisi

ve 20.yiizyilda aralarinda Alman Tasarim
Miizesi (Kunstgewerbemuseum-DeutschesGewerbe
Museum olarak, 1867), Budapeste Uygulamali
Sanatlar Miizesi (Budapest Museum of Applied
Arts, 1872), Grassi Uygulamali Sanatlar Mii-
zesi (Leipzig Kunstgewerbemuseum-Museum of Arts
and Crafts olarak, 1874, Sekil 10), Cooper Hewitt
Ulusal Tasarim Miizesi (Cooper Union Museum

for the Arts of Decoration olarak, 1897, Sekil 11) Ve

sekil: 10, n

Tasarim mizelerinin ilk 6rnekleri Grassi
Uygulamali Sanatlar Mizesi (Url-5) ve
Cooper Hewitt Ulusal Tasarim Miizesi (Url-4).

Dekoratif Sanatlar Miizesi (Musée des Arts
Décoratifs, 1901) gibi miizelerin de bulundugu
birgok miize kurulur.
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sekil: 12, 13

Triennale Tasarim Miizesi'nde sergilenen
tasarim nesneleri. (Triennale Design Museum,
Merve Karaoglu Can Kisisel Arsivi, Milano,
Ttalya ©Eylil 2014).

Tasarimin, uygulamali ve dekoratif
sanatlardan ayrilmasi ve kendi miizecilik
disiplinini tistlenmesi, Centre Pompidou
(1977)’nun agilisi ile baglar, V&A Miize-
si’nin tasarim koleksiyonunun 1989 yilinda
Londra Tasarim Miizesi (Design Museum of
London) olarak ayrilmasiyla resmen gercek-
lesir.

Tasarim miizesi konseptinin ortaya ¢ik-
masl, bir sonraki adimda tasarimin nasil
tanimlanmast gerektigine dair tartismalari
sekillendirir. Ortak goriis, rujdan buharlh
gemiye, kasiktan kente tasarimin her yerde
oldugu lizerine birlesir (Sekil 12-13). Bu genis
ve biitlinciil kapsamli tanimlar, tasarim
miizeleri i¢in son derece énemli sorularin
aciklanmasini gerekli kilar: Tasarim haya-
timizin tiim yonlerini sekillendiriyorsa, bir
kurum tasarim koleksiyonlar1 ve sergileri
i¢in hangi kriterleri kullanabilir? Eger iyi
tasarim birbiriyle ¢alisan ¢ok sayida profes-
yonelden olusursa, bir tasarimcinin 6zgiil
etkisi nasil tanimlanabilir ve degerlendirile-
bilir? Elbette 21.yiizy1l miize ziyaretcisine
artik etrafimizdaki nesnelerin bir tasarim
stirecinin sonucu oldugunun hatirlatilmasi
gerekmeyebilir. Ancak potansiyel goste-
rimlerin kapsaminin genisligi goz 6nilinde
bulunduruldugunda, ‘tasarim’in hizmetine
sunulan miizeler belirsiz ve kullanigsiz hale
gelebilir (Martin, 2016). Bu noktada kolek-
siyonlarin boliimlenerek farkli yapilarda
ozellestirildigi miizelerin tasarlanmasi,
genis kapsamli ancak mekansal, kurgusal
ve igeriksel anlamda yogun, yetersiz veya
karmasik olabilecek gosterimlerin kapsami-
n1 iyilestirmeye Oneri olarak sunulabilir.

Gilinlimiizde nesnelerin 6nemliliklerini
hizla yitirdikleri bir diinyada tasarimin
tanimi1 da duragan degil, degiskendir.
Sergilerin igerik ve sunumlarindaki gelis-
meler ve koleksiyon uygulamalarindaki
egilimler diinyadaki ¢ogu tasarim odakli
kurumlarda da degisimleri gerekli kilar.
Cooper Hewitt Ulusal Tasarim Miize-

si, genellikle tasarimci iizerine kurulu
sergilerindeki odak noktasina, insanlarin
eserlerle iletisim kurmalarini yerlestirerek
¢ yillik yenileme ve onarim ¢aligmalari
ardindan 2014 yilinda ‘Beautiful Users’
baslikli koleksiyonuyla yeniden ziyarete
acilir. Londra Tasarim Miizesi de genisle-
tilmis bir sergi ve etkinlik diizeni vade-
derek 2016 yilinda Kensington’da yeni
binasina taginir. Londra Tasarim Miizesi
bas kiiratorii Justin McGuirk’in agikla-
malar1 tasarim miizelerinin bugiin nasil
bir anlayisla kuruldugu ya da yenilenerek
ziyaretgisine yoneldigini ortaya koyar:
“Tasarim miizesini, nesnelerin kaideler
iizerinde sergilendigi bir mekan olduguna
yonelik diigiincelerden uzaklastirmak ve
sorunlar, olaylar, fikirler ve deneyimler
iizerine diisiinmeye olanak saglayan daha
deneyimsel bir format olarak kurgulamak
istiyorum. Ciinkii tasarim eskiden kulla-
nicist i¢indi ama simdi kullanici, sonucun
belirleyici 6gelerinden biri durumuna
geldi” (4ktaran; Martin, 2016).

Diinyada tasarim miizelerinin sayis1 gittikge
artarken 2000’11 yillarla birlikte tasarim
kiiltiirii izerine birgok etkinlik diizenlenen
Tiirkiye’de heniiz 6zellesmis bir tasarim
miizesi bulunmamaktadir. Ancak Endiistri-
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yel Tasarimcilar Meslek Kurulusu Dernegi
(ETMK), [stanbul Kalkinma Ajanst’nin (IST-
k4) Kar Amaci Giitmeyen Kurumlara Y 6ne-
lik Yaratict Endiistrilerin Gelistirilmesi Mali
Destek Programi’na 23.03.2011 tarihinde
‘Endiistriyel Tasarim Sektoériiniin Global
Rekabet Giicliniin Artirilmasi: Endiistriyel
Tasarim Tanitim Ajansi ve Sanal Miize
Projesi’ ile bagvuru yapmis ve aldigi kabul
sonucu ‘Endiistiyel Tasarim Sanal Miizesi
(ETSM)’ galismasini hayata gegirmistir. Sanal
miizenin amaglari arasinda “ge¢misten
giiniimiize Tirkiye’deki endiistriyel tasarim
alaninda tiretilmis bilginin diizenli ve rgiit-
lii halde erisime agilmast; Tiirkiye’nin {iriin
tasarimi bellegini arastirmak, belgelemek
ve toplamak i¢in bir zemin olusturulmas1”
yer almaktadir (Url-6). Fiziki bir tasarim
miizesi kurulmasi fikrine yonelik en dnemli
adim ise, Istanbul’un 2017 yilinda UNES-
CO Yaratici Sehirler Ag1 (UNESCO Creative
Cities Network-UCCN) kapsaminda ‘Tasarim
Sehri’ kabul edilmesi ile atilmistir. Bu kati-
lim ile birlikte Istanbul;

» Tasarimcilar ve yaratici sektorler igin
mevcut kentsel sorunlari ele alacak
kiiresel bir platform olan Tasarim
Sehri Istanbul Zirvesi (Design City Istan-
bul Summit) diizenlenmeyi,

+ Usta&Tasarimci programi ile tasarim
ve el sanatlar1 alanlarini birlestirmeyi,

* El sanatlari, modern tasarim ve
yaratici endiistriler ile iligkili acik,
kapsamli ve diizenli olarak giincel-
lenen yazili, sesli, gorsel calisma ve
veri olusturmay1 amaglayan Dokii-
mantasyon Programi uygulamayi,

» Tasarim ekosistemi paydaslari i¢in
bir merkez saglayacak Istanbul Tasa-
rim ve Inovasyon Merkezi (Istanbul De-
sign and Innovation Centre-IDIC) kurmayl,

* Tasarimcilar arasinda bilgi, deneyim
ve en iyi uygulamalarin paylasiima-
sin1 tesvik etmeyi amaglayan Tasarim
ve Deneyim Paylagim1 Programi (De-
sign and Experience Exchange Programme)
uygulamayi,

+ Siirdiiriilebilir mimari, yesil teknoloji
ve akilli sehirlere yonelik ortakliklar
desteklemeyi,
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* Tasarim yaklagimlari, firsatlar ve
zorluklarin paylasildigi bir platform
olan Smirlardtesi Yaratict Ogrenim
Programi (Cross Creative Learning Prog-
ramme)’n1 Mexico City isbirligiyle
gelistirmeyi,

taahhiit eder (Url-7). Bu taahhiit ¢erceve-
sinde; Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
tarafindan Subat 2018’de Tasarim Stratejisi
Ortak Akil Konferans: diizenlenmistir. IBB
Genel Sekreteri Hayri Baragli’nin, IBB
Kentsel Tasarim Miidiirii Omer Turan’n,
Infoloji Genel Miidiirii Muhammed Atilla
Sevim’in konugmalarinda, tasarim kii-
tiiphanesi, genglik merkezi ve tasarim
miizesini barindiran bir ‘Tasarim Merkezi’
kurulmasina yonelik ¢aligmalara deginil-
mistir (Url-8). Istanbul’un meveut durum
analizlerine getirilen onerilerde de, salt
mimarlik ve tasarim argivinin olusturul-
masi ve kurulacak olan bir tasarim miizesi
ile yazili, gorsel vb. tiim tasarim ¢alisma-
lariin bir araya getirilmesi gerekliligi 6n
plana ¢ikarilmaktadir.

Bu sebeplerle, Tiirkiye’de kurulabilecek
bir tasarim miizesinin tasarimina yonelik
calisma heniiz literatiirde yer almadigi igin,
diinyadaki ilk tasarim miizesi 6rneklerin-
den biri sayilan Ziirih Tasarim Miizesi’nin
yapisal/mekansal bir incelemeye dahil
edilmesinin teorik ve pratik anlamda
calismanin kullanilabilirligini arttiracagi
diisiiniilmektedir. Ote yandan bu &rnek
‘temsil’ niteligi tagimaktadir ve saha calis-
masini yiiriiten aragtirmaci i¢in ulagilabilir
arastirma evrenini tanimlamaktadir.

Ziirih Tasarim Miizesi (Isvigre)

Ziirih Tasarim Miizesi, Ziirih Sanat
Universitesi (Zurich Hochschule der Kiinste- ZH-
dK)’nin bir pargast olarak arastirma, egitim,
ogretim faaliyetlerinde de aktif olarak yer
alan, Isvicre’nin tasarim ve gorsel iletisim
sanatlar1 alaninda 6nde gelen miizesidir.
Miize, 2018 yilindan itibaren iki mekanda
etkinliklerini siirdiirmektedir. I¢erik ve
programlarina gore bu mekanlar sunlardir:
1. Ana Yapi: Bulundugu caddenin ismi
-Ausstellungsstrasse- ile anilan ana yap1
1933 yilinda Adolf Steger ve Karl Egender
tarafindan tasarlanmig, 2010 yilinda ise 7
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yillik bir yenileme siirecine girmistir (Sekil
14). 2017’de yenileme siirecinin bitimiyle
birlikte Mart 2018’de tekrar ziyaretgilerini
agirlamaya baslayan miizede siirekli ko-
leksiyonlar ile her yil bes ila yedi sergiye
ev sahipligi yapmasi amaglanan siireli ser-
gileme mekanlari yer almaktadir. Siirekli
sergiler farkl1 mekanlarda farkli basliklarla
gruplandirilarak sergilenmektedir.

Sekil: 14

Zijrih Tasarim Miizesi kiinyesi. (Merve
Karaoglu Can Kisisel Arsivi’nden gorseller ile
iretilmistir).

Collection Highlights: Dekoratif
Sanatlar Miizesi (Kunstgewerbemuseum)
olarak kuruldugundan beri miize,
Ogretim ve endistri igin iyi tasarlan-
mig nesnelerin 6ne ¢ikan drneklerini
toplamistir. 150 y1l boyunca mobilya
ve lirlin tasariminda oldugu kadar
dekoratif sanatlar, tekstil, grafik,
tipografi, poster alanlarinda da ulus-
lararasi sayginlik kazanmig nesneleri
toplayan miizenin 500.000°den fazla
koleksiyonunun 2.000 parcasi bu
sergide yer almistir.

Ideal Living: 20.yiizyilda Isvigreli
mobilya tasarimcilart ve i¢ mimar-
lar uluslararas1 modernist akimlari
dikkatlice takip etmis, ayn1 zamanda
da yerel gelenek ve goreneklerden
ilham almislardir. Dogru yasam
tarzini yakalama g¢abasi, dzellikle i¢
mekan nesnelerinin tasarimda kendi-
ni gosterir. Bu nedenle miize ‘Ideal
Living’ sergisinde, koleksiyonundan
secilmig parcalarla dosenmis yedi
ornek odasina dayanarak Isvicre mo-
bilya tasariminda 6nemli trendleri ve

Orijinal Adi Museum fir Gestaltung Zurich
Resmi Web Sitesi www.museum-gestaltung.ch

Yapim

Adolf Steger&Karl Egender

1929

Yenileme

degisen yagsam tarzini1 sunmaktadir.
Bu odalar; ‘Reform —um 1918°, ‘Das
Neue Heim —um 1925°, ‘Wohnbedarf
—um 1935°, ‘Gute Form —um 1955°,
‘Pop —um 1965°, ‘Postfunktionalis-
mus —um 1975°, ‘Minimal —um 1985’
basliklarina ayrilmigtir.

Poster Stories: 100 y1l dncesinden
baslayarak giiniimiize kadar, resimli
poster etkileyici stilistik ¢esitlilik
elde etmistir. 1930°da afiglerde
fotografin kullanimi daha fazla 6nem
kazanmaya baslamis olsa da, anla-
tisal olarak ayrintili ya da sembolik
olarak azaltilmis illiistrasyon gecer-
ligini hi¢ kaybetmemistir. Miizenin
sahip oldugu poster koleksiyonu
tiirlinlin en 6nemli arsivlerinden biri-
dir ve poster sanatinin sahip oldugu
bu tematik, cografi ve tarihi ¢esitlili-
gini gosterir. Sergilenen yaklasik 80
kadar sec¢ilmis eser ayrica, tsluplar
icerisinde ele alinan farkli yaklagim-
lar1 agiklar.

Swiss Design Lounge: Bu mekan,
tam olarak bir sergileme mekani
olarak diizenlenmemistir. Isvicre
mobilya klasikleri ve cagdas tasa-
rimlarindan; koltuk, tabure, masa,
dresuar, lamba, hali, perde gibi
donat1 elemanlari bir arada kullani-
larak toplant1 yapilabilecek, sohbet
edilebilecek veya miize yayilarina
g6z atilabilecek ¢ok fonksiyonlu bir
mekan olarak kurgulanmuistir.

2010-2017

Yenileme Projesi Ruggero Tropeano Architekten, www.tropeano.ch
Miize Gorselleri

Museum
fur Gestaltung
Zirich
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2. Gosterim Deposu: Schaudepot; 5.Bolge
(District 5)’de EM2N Architects tarafindan
egitim, kiiltiir ve yagsam kompleksine
doniistiiriilen Toni-Areal isimli, donemin-
de Avrupa’nin en biiyiigii olan eski Toni
yogurt fabrikasinda bulunur ve miizenin
sahip oldugu dort koleksiyon (dekoratif
sanatlar, tasarim, grafik ve poster) toplamda
500.000’den fazla nesne ile siirekli olarak
bu depoda sergilenir. Buna ek olarak siireli
sergilerin diizenlenebilecegi sergileme
mekani da bulunur. Buradaki koleksiyon
arsivlerine yalnizca rehberli turlarla, giiniin
belli saatlerinde, katilimei sayisi siirl
oldugu i¢in dnceden rezervasyon yaptirila-
rak erigilebilir.

Uluslararas1 platformda oldukca begeni
toplayan miize, gezici sergilerle ve dijital
ortama aktarilmig eGuide/eMuseum bilgi
paketleri ile kitlesini genis tutarak, daha
fazla izleyici ve ziyaret¢iye ulagsmay1
hedeflemektedir. eGuide, Collection
Highlights, Ideal Living, Poster Stories
ve the Swiss Design Lounge sergilerinde
sunulmus 200’den fazla parcanin bilgi ve
hikayelerini goriintiiler, metinler, sesler ve
videolarla aktarmaktadir. Ayrica yetigkin-
ler ve ¢ocuklar i¢in hazirlanmis tematik
turlar da, gesitli konular1 kendi igerisinde

Kunsthalle Zurich
Schiffbau @

© PRIME Tower

5

DISTRICT
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gruplandirmaktadir. eMuseum ise, tasarim
ve sanat igin en biiyiik Isvicre cevrimigi
veritabanidir. eMuseum ile Ziirih Tasa-
rim Miizesi ve Ziirih Sanat Universitesi
Arsivi 2014 yilindan beri Toni Areal’in ev
sahipligi yaptig1 koleksiyonlarina erigim
imkan1 sunmaktadir. Bilimsel arastirma-
lar igin kullanilmak {izere tasarlanmis
olan veritabaninda, ilgili bilim adamlart,
kiiratorler, tasarimcilar ve koleksiyonerler
koleksiyonlardaki 100.000’den fazla eseri
yazar, baglik, zaman, kategori veya nesne
adina gore taratabilmektedir.

Miizenin Bulundugu Bolgeye Ait
Ozellikler

Ziirih sehri 12 bolgeye ayrilmistir. 1.B61-
ge (Districtl/Kreis1) sehrin tarihi kismin1 ve
merkez tren istasyonunu da i¢ine alan en
turistik bolgedir (Sekil 15). Merkez etra-
finda genisleyerek sinirlari ¢izilmis diger
bolgelerden 5.Bolge (District5/Kreiss)’de,
Zirih Tasarim Miizesi’nin ana yapisi

ile Schaudepot’u barindiran Toni-Areal
kompleksi bulunmaktadir. Sanayi Bolgesi
(Industriequartier) olarak da adlandirilan bu
bolge, farkli yonde gelisim gostermis iki
alt bolgeden (mahalle) olusur. Gewerbes-
chule alt bolgesi miizenin ana yapisinin
konumlandigi, sehir merkezinin hemen

Ny >

sekil: 15

Ziirih Tasarim Miizesi’nin bélge haritasi.
(Merve Karaoglu Can tarafindan dretilmistir.
Olgeksiz kroki niteligindedir).
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1 Detayli bilgi igin bknz. www.
lowenbraukunst.ch.

2 Detayli bilgi igin bknz. www.
schauspielhaus.ch.

3 Detayli bilgi igin bknz. www.im-viadukt.ch.

yanindaki bolge iken; Escher Wyss alt
bolgesi ise Toni-Areal yapisinin ko-
numlandigi, sehrin kuzeybatisina dogru
uzanan eski sanayi yapilarinin ¢cogunlukta
oldugu bolgedir.

5. Bolge, Limmat Nehri ile sehrin mer-
kez tren istasyonuna baglanan tren yolu
arasinda uzanir ve bu sebeple 19.yiizyilda
endiistriyel yapilagsmanin bir numaral
bolgesi olarak gelismistir. Ancak 1980’11
yillarla endiistriyel {iretimin sona ermesi,
fabrikalarin taginmasi veya kapanmasi,
isleyen bir bolgeden duragan, terkedilmis
bir bdlgeye gecisi hizlandirmigtir. Kisa bir
siirede giivenligin azalmasi, su¢ oranlariin
yiikselmesi; 6zel kurum ve kuruluslarca,
ayrica devlet eliyle bolgenin doniisiim ge-
cirmesi gerekliligini glindeme getirmistir.
Bolgenin doniisiim ve gelisim ¢izgisini
aciklayabilmek i¢in 6rnek olarak goste-
rilebilecek baz1 yapilarin yeni islev ve
programlar su sekildedir:

» Lowenbriu-Areal'; eski bira fabri-
kas1. 1897°den kalma eski yapiya ek
olarak iki yeni yap1 insa edilmistir.
Zirih’in en biiyiik sanat galerisi
olan ve Isvigreli sanatcilarin yani-
sira Monet, Cezanne, Van Gogh ve
Picasso’nun eserlerini de sergileyen
Kunsthaus Galerisi ile Migros Cag-
das Sanatlar Miizesi’ne ev sahipligi
yapmaktadir.

» Schiffbau?; eski tersane. 2000 y1lin-
dan itibaren Tiyatro ve Kiiltiir Merke-
zi olarak hizmete agilmis yapida;
li¢ oditoryum, caz kuliibii, restoran,
prova salonlari, aligveris mekanlari,
ofisler ve bar bulunmaktadir.

* Im Viadukt3; demiryolu dolgulari.
2004 yilinda EM2N Architects ve
ortaklart Zulauf Seippel Schwe-
ingruber’in kazandig1 bir yarigma ile
viyadiik kemerleri bolge halki i¢in bir
bulusma, aligveris ve kiiltiirel merkez
olarak gelistirilmistir. 36 viyadiik
kemeri bugiin, galerilere, butiklere,
kafelere ve marketlere ev sahipligi
yapmaktadir.

Bu drneklerin yanisira degisime ugrayan
tesislerin bir kism1 bugiin ya kiiltiir sanat

faaliyetlerini de barindiran karma kulla-
niml1 uluslararasi1 hukuk ve finans sirketi
ya da tiniversitedir. Modern sanat galeri-
lerinin her gecen giin arttig1, sanat okulla-
rinin sehir iginde daginik kalmis kampiis-
lerini birlestirmek amaciyla tercih ettigi
bdlge, yeni dogan ‘bohem’, ‘havali’ veya
‘entelektiiel” ortam olarak goriilmektedir.

Miizeye Ait Mekdnsal Ozellikler

Ziirih Tasarim Miizesi’nin ana yapisi biri
bodrum olmak {izere dort kattan olusur.
Girisin saglandig1 zemin katta, etkinliklere
katilma zorunlulugu olmadan, danigma
bankosu ile giris iicreti 6demeden fayda-
lanilabilecek kafe, miize diikkkan ve siireli
sergileme mekani ¢ozimlenmistir (Seki!
16). Buradan erisimin saglandigi bodrum
katta yalnizca, Collection Highlights

ve Ideal Living i¢in siirekli sergileme
mekan1 bulunur (Sekil 17). Zemin kattaki
ii¢c ayr1 merdiven ile birinci kata ulagilir.
Giris aksinda konumlandirilmig merdiven
iist katta oditoryumun fuayesi olarak da
kullanilan, Poster Stories’in bir kisminin
sergilendigi Galeril e ¢ikar (Sekil 18). Siireli
sergileme mekaninin saginda ve solunda
konumlanan merdivenlerle de vestiyer ve
Swiss Lounge’a ulasilir. Ziyaretci han-

gi merdiveni kullanmayi tercih ederse
etsin, bir ara mekan ile saglanan baglanti
sayesinde alt kata inmeden birinci kattaki
tiim mekanlar arasinda dolasabilir. Poster
Stories’in devaminin yer aldig1 Galeri2
ise ikinci kattadir ve aslinda atdlyelerin,
ofislerin bulundugu bir ‘koridor’, ‘sir-
kiilasyon alani’dir (Sekil 19). Bu galeri ve
sergileme mekanlar1 diginda, yapinin geri
kalan hacimlerine ziyaretcilerin gegisi
engellenmistir.

Miizenin ikinci mekani olan Toni-Areal
daha 6nce de belirtildigi gibi birgok kurum
ve kurulugu bir arada barindiran kompleks
bir yapidir. Ziirih Sanat Universitesi’ne
ayrilan mekanlarin ¢oklugu da géz oniinde
bulundurulursa yap1 aslinda bir tiniversite-
dir ve imkanlar1 herkese acik gibi algilan-
sa da, kamuya agik bir alan degildir. Bu
kompleks icerisinde kendine ayrilmis bir
mekanda faaliyet gosteren Schaudepot’a
giris, iiclincii kattan gerceklesir (Sekil 20).
Her ne kadar 1slak hacim, diikkan, danis-
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Sekil: 16
____________________ Ziirih Tasarim Miizesi, giris kat plani.
(Karaoglu Can 2019, 163).

Surekli Sergileme Mekani

Danigma /Diikkdn

Kafe
®
Sekil: 17
Zirih Tasarim Miizesi, bodrum kat plani.
(Karaoglu Can 2019, 166).
\ Surekli Sergileme Mekani

‘Ideal Living’

Surekli Sergileme Mekani
‘Collection Highligths’

N

ma gibi yardimc1 mekanlar yapida ayrica ding)” olarak tanimlamasi, her bir mekénin

¢Oziimlenmis olsa da, miize bu gereksi- sehir i¢indeki bir bina gibi davrandigini,
nimlerin hepsine kendi igerisinde tekrar bu sebeple de gereksinim duydugu tiim
cevap verir. Yapinin doniisiim projesini mekanlar1 kendi i¢inde yeniden ¢dzmesi

hazirlayan EM2N mimarlik ofisinin, gelis-  gerektigini agiklar. Iki siireli sergileme
tirdikleri konsepti “sehir olarak bina, bina ~ mekaninin kesistigi alan olan giris holii,
olarak sehir (the building as city, the city as buil-  bu gereksinimlerin toplandig1 alandir.
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sekil: 18
Zirih Tasarim Mizesi, kat 1 plan.. (Karaoglu | e e
Can 2019, 164).
|
Galeri I
c aleri
Vestiyer o g |
Boslugu I
|
|
e SWiss Lounge I
wcC
X BN |
|
Fuaye :
|
Oditoryum :
|
|
Sekil: 19

Zirih Tasarim Mizesi, kat 2 plant. (Karaoglu P —

Can 2019, 165).

Atolyeler A

Surekli Sergileme Holli

‘Poster Stories’

Koleksiyonun siirekli olarak sergilendigi
depo mekéaninin girisi tektir, ancak hacim
kendi icinde iki kata ayrilacak gekilde
yenilenmisgtir.

Ana yapidaki oditoryum, miizenin
Ziirih’in sehir merkezinde olan konu-
mundan faydalanilarak cesitli etkinlikler

i¢in kiraya verilmektedir. Miize ¢esitli
yayincilarla yaptigi igbirlikleriyle, tasarim
ve sergi yayinlar1 da yapmaktadir. Swiss
Lounge icerisindeki bir kitaplik diginda,
bu yayinlarin da i¢inde bulundugu bir kii-
tiiphane ya da ¢aligma alani iki mekénda
da bulunmamaktadir.
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Sekil: 20
Ziirih Tasarim Miizesi/ Schaudepot, kat plant.
(Karaoglu Can 2019, 167).

Siirekli Sireli Sireli

Mekani Mekani Mekani

B R
]

Sergileme -Sergileme Sergileme

———— - v

7 ey ﬂ JI I
. . . . . 0 I

| |

|

Miizeye Iliskin Degerlendirmeler

Sehir merkezindeki kilit noktalara en fazla
10 dakika yiiriime mesafesindeki Ziirih
Tasarim Miizesi’ne ulagim i¢in kullani-
labilecek toplu tagima araglari otobiis ve
tramvaydir. Bu araglarin miizeye en yakin
durag yine miizenin adini almis ‘Museum
fiir Gestaltung’ dur ve yapinin girisiyle ara-
sinda sadece yesil bir alan bulunmaktadir.

Ayni1 zamanda Toni-Areal kompleksine gi-
den tek tramvay bu duraktan gegmektedir.
Boylece iki yapi arasinda baglanti kurarak,
devam niteligindeki sergilerin ziyareti
veya kombine biletlerin ayni giin igerisinde
kullanilmasi i¢in avantaj saglamaktadir.
Ziirih sehrinde, cografi kosullarinin uygun
olmasi ve licretsiz kiralama hizmetlerinin
desteklenmesi sebebi ile bisiklet kullanimi

) Otoblis
' Duragi

Metro
Duragi

Tramvay
Duragi

/

Hat: N1/N4/N5/N7/N13
Otopark —
Engelli
Park Alani Museum flr Gestaltung’ Hat: 4/13/17

Sekil: 21

Ziirih Tasarim Miizesi giincel ulasim haritast.
(Merve Karaoglu Can tarafindan dretilmistir.
Olgeksiz kroki niteligindedir).

Museum fiir Gestalt
" Ausstellungsstrasse 6

Parkhaus Hauptbahnhof
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Sekil: 22, 23

Zirih Tasarim Mizesi ana girisi. (Merve
Karaoglu Can Kisisel Arsivi, Zirih, Isvigre
©Nisan 2018).

Sekil: 24, 25

Ziirih Tasarim Miizesi ¢ift kademeli giris
alant. (Merve Karaoglu Can Kisisel Arsivi,
Ziirih, Isvigre ©Nisan 2018).

olduk¢a yaygindir. Miizenin gevresinde

de bisiklet kullanicilar i¢in belediyeler
tarafindan park olanaklar1 gelistirilmis-

tir. Ancak yapiya ulagimin 6zel arag ile
saglanmasi gereken durumlarda birtakim
zorluklarla karsilasilmaktadir. Ziyaretgile-
rin kullanimina tahsis edilebilecek otopark
alanlar1 yapi igerisinde veya disarisinda
tasarlanmamuistir ve 6zelikle miizenin
bulundugu bolgede ziyaretgi kabul edilen
saatlerde ara¢ yogunlugunun fazla olmasi,
kismen uzak mesafedeki iicretli katli oto-
parka yonelinmesini zorunlu kilmaktadir.
Yakin ¢evrede ise sadece bir arag i¢in en-
gelli park alan1 bulunmaktadir. Sekil 21°de
bisiklet park olanaklar1 da dahil olmak
iizere ulagim haritasina yer verilmistir.

Miizenin ana yapisi iki dikdortgen hacmin
birbirine dik agida birlestirilmesiyle olus-
turulmustur. Kose parsele oturtulmus ilk
dikdortgen parca, bir cephesi ile caddeye
paralel olacak sekilde uzanmaktadir. Bu
sebeple yapinin sinirlart ayni zamanda bir

kamusal alan olan kaldirimin da siniridir.
Yapinin ¢evresini saran bu kaldirim ve
yollar, ana girigin 6niindeki boslugun yine
yapidan referans alarak tanimladig: alana
kadar herhangi bir engele sahip olmayan
hemzemin asfalt malzemeli olarak diizen-
lenmistir. Mimari formda birakilan bosluk
ile varlig1 ortaya konan giris mekani,
ontindeki yesil alan ile biitlinciil bir iliski
kurarak goriiniirliigiini desteklemektedir
(Sekil 22-23). Bu noktada zemin farklilagti-
rilmis, kapilarin 6niinde ve arkasinda ma-
nevra alani saglanmistir. Ancak yiiksekligi
bulundugu kotun tavanina kadar ulasan ve
bir kolla agilan kapilar kullanilarak kolay
erisim kismi olarak engellenmistir.

Korunakli bir giris alan1 olusturabilmek
icin ¢ift kademeli bir gegis tasarlanmis,
olusan ara mekanda ise ziyaretciye dijital
ekran ve posterlerle miize sergilerine dair
bilgiler sunulmustur (Sekil 24). Ozellikle
zorlu hava sartlarinda bu gegis mekani ilk
ferahlama alani1 olarak yeni bir islev kazan-
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maktadir. Yapiya giris eyleminin tanimlan-
maya basladig1 alan olarak girig kapisinin
oniinden itibaren, miizenin i¢-dis mekanla-
rinda gérme engellilerin takip becerilerini
destekleyebilecek rehber yollarin diigiiniil-
medigi gozlemlenmistir (Seki/ 25). Boyle
bir ziyarette sergi igerigi hakkinda bilgi
verebilecek miize personelinin ziyaretgiye
eslik edebilecegine veya teknolojik bir alet
ile nesnelerin anlatiminin gergeklestirile-
bilecegine dair herhangi bir bilgi edinile-
memistir. Ayrica nesnelerin/ eserlerin bilgi
kartlarinda Braille alfabesi ile olusturulmus
metinlere rastlanmamustir.

Biitiin olarak incelendiginde genis bir alana
yayilmis oldugu sdylenebilecek miize-

nin i¢ mekan organizasyonu, bdliintiisiiz
genis hacimler kurgulamak iizerinedir.

Bu sebeple ayrik mekanlardan ve bunlara
bagli olarak ortaya ¢ikabilecek parcali
giriglerden kagimilmis, tek girisli biitlinciil
mekanlar olusturulmustur. Mekanlarin
yapit igerisindeki dagilimi ise her katta bir
sergileme mekani ¢oziimlenecek sekilde
yapilmistir. Diger bir deyisle sergileme
mekanlari arasindaki gegis, ayni zamanda
katlar aras1 gecisi de temsil etmektedir.
Girisin hemen karsisinda konumlandirilmis
anitsal merdivenler, vurgusalliginin etkisi
ile yapinin ana sirkiilasyon alani izlenimi
vermektedir (Sekil 26-27). Gegislerin bu nok-
tadan yapilabilecegine dair baskin yonlen-
dirmenin yanisira bodrum kata ve birinci
kata asansor ile de erisim saglanabilmek-
tedir. Ancak ikinci kattaki sergiye yalnizca
birinci katin fuayesindeki merdivenlerle
ulasilabilmektedir. Poster koleksiyonundan
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Collection Highlights
Ideales Wohnen

Sekil: 26, 27

Zirih Tasarim Miizesi katlar arasi gegis
alanlari. (Merve Karaoglu Can Kisisel Arsivi,
Ziirih, Isvigre ©Nisan 2018).

onemli parcalarin sergilendigi ve atdlye
girislerinin bulundugu bir hol olarak ele
alindiginda, boyle bir gecis ile aktivitelerin
devam etmesi gereken yerlere erisimin bir
noktadan itibaren kesildigi sdylenebilir.
Miizeye girisin saglandig1 hacim igeri-
sinde danigma bankosu ve kafe disinda
herhangi bir islev ¢oziilmemistir. Ayni
zamanda miize diikkana da hizmet veren
danigma, i¢ ice gecmis kiitlesel eleman-
lardan olusur (Seki 28). Digerine gore

daha iceride olan ve bdylece ziyaretgi-
nin bekleyecegi alana dogrudan temasi
engellenmis, siyah, sinirlar1 belirsiz ve
notr dzellikteki eleman; bilgisayarlari,
kasay1 ve diikkana ait depolamalari igerir.
Yapay aydinlatma elemanlari ile ¢ekiciligi
arttirilmak istenen 6n plandaki eleman

ise sergi brosiirleri ve yatay bir cam

vitrin igerisinde satisa sunulmusg tasarim
nesnelerini sergilemek icin kullanilir (Seki!
29). Danigsmanin taradig1 dikdortgen alanin
uzun kenariyla birbirine atif yapan bir
vitrin de sirkiilasyon alaninin sol yanina
yerlestirilmistir. Boylece 6n yiizeyiyle
miize diikkana hizmet ederken, ayni za-
manda kafenin mekansal, gorsel sinirlarini
belirlemesi saglanmistir. Bekleme ve
dinlenme i¢in kafenin kullanim1 disinda
bir ¢éziim tretilmemistir. Erigilebilirligin
bir diger gostergesi olan tuvaletlerin tim
kullanicilar1 kapsayacak sekilde tasar-
lanmis olmast durumu, miizenin yalnizca
birinci kat fuayesinde olan tuvaletlerinde,
uygun kosullarla yerine getirilmistir.

Birbirleriyle iligkili mekanlarin baglantili
veya birbirine yakin olarak kurgulanmasi
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Sekil: 28, 29

Ziirih Tasarim Miizesi danisma bankosu ve
diikkdn. (Merve Karaoglu Can Kisisel Arsivi,
Ziirih, Isvicre ©Nisan 201).

i¢ mekanda faaliyetlerin etkin ve verimli
bir sekilde yiiriitiilebilmesine katki sagla-
yabilmektedir. Ziirih Tasarim Miizesi’nin
yeniden islevlendirme projesinde ihtiyag
listesinin azamide gerekli olan mekan-

lar iizerinden olusturuldugu, bu sebeple
de hacim igerisinde daginik bir kurgu
olusturuldugu diisiiniilmektedir. Ornegin
koleksiyonun bir kisminin sergilendigi sii-
rekli sergileme mekan1 bodrum katta iken,
devamu birinci ve ikinci kata yayilmigtir.
Bu sergilerin bir biitiin olarak gezilmesinin
istendigi durumlarda, icerikler arasinda
kopukluk yaganmaktadir. Ayrica her bir
isleve ayrilan mekan biiyiikliiklerinde
dengesizlik bulunmaktadir. Birgok tasarim
0gesini farkli aktiviteler esliginde deneyi-
me acan Swiss Lounge gibi bir mekanin,
kilitli dolaplar i¢in ayrilan bir mekanla
ayni biiyiikliige ve kullanim alanina

sahip olmasi verimliligi diisiirebilecek bir
planlama kararidir. Ayni1 karmasa kamusal
ve 6zel mekanlar arasindaki hiyerarsik
kurguda da kendini gostermektedir. Tasa-
rim agamasinda ¢oziilmiis olmasi beklenen
mekansallasmis ayrim, pratikte sadece
kapilarin kilitlenmesi ile saglanmistir.
Taninabilirlik veya mekanlar aras1 farkli-
lasmanin herhangi bir sekilde desteklen-
memesi de, ziyaretginin bu kilitli kapilara
ulasincaya kadar serginin sinirlarina dair
fikir edinememesine neden olmaktadir.

Siireli ve siirekli sergileme mekanlarinin
tamamu yalin tasarimli galeriler olarak
kurgulanmis olan miizede, esnekligi des-
tekleyen birincil 6zellik bu yalin birakilma
halidir. Serginin degismesi muhtemel
icerigine gore yeniden diizenlenebilen
stireli sergileme mekaninda, konstriik-

tif 6zelliklerin serginin bir pargasi gibi,
sergiyle birlikte tasarlanmasi, degiskenligin
uygulanabilirligi acisindan 6nemlidir. Tek
islevli mekanlarin boliinerek farkli islev-
lerle gesitlendirilebilmesi icin gerekli olan
elemanlarin kullanimina ise miizenin ta-
maminda rastlanmamustir. Siireli sergileme
mekaninda kullanilan kalin boliicii perde-
ler, sadece sergi icerigindeki farkliliklarin
vurgulanmasina ve kavramsal anlamda bir
ayrim yaratilabilmesine hizmet etmektedir
(Sekil 30). Hareketli donat1 elemanlari ile es-
neklige katkida bulunulabilecekken, stirekli
sergileme mekanlarinda sabit vitrin tercih-
lerinin yapildig1 goriilmektedir (Sekil 31).
Katlar arasi dolagim i¢in kullanimi agir-
likta olan merdivenlerin ve genel olarak
zeminin malzemelerinde, yeniden islevlen-
dirme projesi dahilinde pek fazla degisiklik
yapilmamustir. Sadece siireli sergileme
mekaninin girisinde konumlandirilmig
ikincil merdivenler, kovasiyla birlikte
yeniden tasarlanmistir. Tirabzan ve/veya
kiipeste kullanimina, kullanim rahatlig1
saglayabilecek yiiksekliklerde ¢oziimlen-
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melerine, riht ve basamak genisliklerine
dikkat edilmistir. Merkezi merdivenlerin
malzemesinin tutucu 6zelligine bagl ola-
rak, kaymay1 onleyecek baska bir malze-
meye ihtiya¢ duyulmamistir. Ancak, ikincil
merdivenler kanalsiz, radiuslii, akiskan bir
tasarima sahiptir ve basamak bitiglerinde
giivenligi arttirabilecek 6nlemlerin alinma-
dig1 goriilmektedir (Sekil 32). Birinci kata ise
Swiss Lounge ile galeriler arasinda gegise
imkan saglayan rampanin kenarinda fosfor-
lu seritlerin kullanilmasi, tavan yiiksekligi
ilerledikge diistligili igin uyar1 levhalarmin
yerlestirilmesi giivenlik 6nlemleri agisin-
dan olumlu bulunmustur (Seki/ 33). Miizenin
girisinden itibaren mekan girislerinde esik
kullanimindan kagiilmistir. Ziirih’in tehli-
keli bir gehir olarak goriilmemesi sebebiyle

de miizede giivenlik personeli gorevlendi-
rilmemistir.

Mekanin okunabilirligini arttirabilecek
degiskenlerden isaret ve simgelerin kul-
lanimina miize igerisinde yeterli seviyede
yer verilmedigi gézlemlenmistir. Giris
kapisinin hemen sag tarafinda baglayan
ve herhangi bir yonlendirmeye ihtiyag
duyulmadan ulasilan danigma bankosun-
dan sonra ziyaret¢inin davraniginin nasil
sekillenecegi belirsizdir. Buradaki persone-
lin verdigi bilgiler; ne yone gidilebilecegi,
gezintinin nereden baglayabilecegi veya
hangi mekanin nerede bulunabilecegine
dair kararlarda yardimeci olsa da, mekanin
bigimlenisi bir noktadan sonra kopmalara
sebep olmaktadir. Zemin kattaki aydinlat-
ma elemanlarinin, sergileme vitrininin ve

Sekil: 30, 31

Ziirih Tasarim Miizesi sireli ve siirekli
sergileme mekdnlari. (Merve Karaoglu Can
Kisisel Arsivi, Zirih, Isvigre ©Nisan 2018).

Sekil: 32, 33

Ziirih Tasarim Miizesi ikincil sirkilasyon
alanlari. (Merve Karaoglu Can Kisisel Arsivi,
Ziirih, Isvigre ©Nisan 2018).
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sekil: 34, 35

Zirih Tasarim Mizesi Swiss Lounge. (Merve
Karaoglu Can Kisisel Arsivi, Zirih, Isvigre
©Nisan 2018).

danismanin dogrudan merdivene yonlendi-
ren lineer bir tasarima sahip olmasi, siireli
sergileme mekani i¢in saga yonlenilmesi
gereken noktada miizenin yayinlarmin
sergilendigi bir elemanin yolu kesinti-

ye ugratmast ve alt-iist katlarda hangi
galerilerin olduguna dair bilgi veren metin
ve piktogramlarin merdivenin yanindaki
duvara kiigiik boyutlarda, gorme hizasinin
disinda yerlestirilmesi bu kopmalarin birin-
cil sebepleridir. Gorsel erisim saglanmast
gereken karar noktalarinda yazilarin algi-
lanamamasi kisisel konforu azaltmaktadir.
Ayrica miizede ziyaretginin faydalanabil-
mesi i¢in hazirlanan bir yerlesim plani da
bulunmamaktir. Yalnizca siireli sergileme
mekanina ait eserlerin dagilimini gdsteren,
A4 (21x29.7) boyutlarinda bir brosiir temin
edilebilmektedir. Bu sebeplerle miize igeri-
sinde kaybolma, bulundugu yere dair fikir
edinememe sonucu hosnutsuzluk duygulart
ortaya ¢ikmaktadir.

Sosyal etkinliklerin insa edilebilmesi

icin altlik olusturacak mekanlarin, sosyal
temast asiriliktan ve yetersizlikten koru-
mast liretim bigimlerine baghdir. Miizenin
teoride kurguladig1 bu bigimlerin, pratikte
rastlantisal bulugmalari desteklemedigi
goriilmektedir. Tasarim nesnelerine yonelik
deneyimi gelistirmeyi vadeden Swiss
Lounge (Sekil 34-35), orglitlenme kapsa-
minda degerlendirilecek tek mekandir.
Mekéanda sergilenen donat1 elemanlarinin
ozelliklerine bagl olarak yalniz kalabilmek
veya toplu etkinlikler gergeklestirebilmek
miimkiindiir. Ancak biitiin bir hacim olmasi
kaynakli gorsel, isitsel veya bolgesel per-

deleme imkani sunamamaktadir. Sinir kav-
ram1 dahilinde mahremiyeti destekleyici
elemanlar olan kilitli dolaplar ise, ihtiyacin
¢ok tizerinde bir sayida ve anlamsiz biiytik-
liikte bir hacim igerisinde kullanilmigtir.
Ihtiyag programi iyi kurgulanmis bir yapi
icin s6z konusu olamayacak bu asirilik,
mekani sdylemsizlestirmistir.

I¢ mekanda giinisig1 fizyolojik-psikolojik
iyi olma durumunu olumlu y6nde etkile-
mektedir ve dogal aydinlatmanin gérme
kosullarint yerine getirmeye yetmedigi du-
rumlarda yapay aydinlatma uygulamalarina
basvurulmaktadir. Ziirih Tasarim Miizesi
icin bu uygulamalar tam tersi bir siirece ta-
bidir. Ciinkii yapinin kendisi giinisigindan
maksimum fayda saglanabilecek genis ve
yiiksek pencereler ile tasarlanmistir. Ancak
bir miizenin islevi ve korumasi gereken
eserleri gz oniinde bulunduruldugunda bu
denli bir aydinlatma ihtiyactan fazlasina
denk gelmektedir ki, ortaya ¢ikabilecek
zararlar sebebiyle 6nlem alimasini gerekli
kilmaktadir. Miizenin giinigigina en ¢ok
maruz kalan sergileme mekani olarak
stireli sergileme hacminde, yar1 gegirgen
malzemeyle kaplanmis panellerin her pen-
cerenin Oniline monte edilmesiyle ¢oziim
iretilebilmistir (Sekil 36). Kullanilan yapay
aydinlatma elemanlarindan florasanlar sa-
bit ve genel aydinlatmayi, spotlar hareketli
ve dogrudan nesneleri vurgulama amacina
yonelik bolgesel aydinlatmay: destekleyici-
dirler (Sekil 37). Mekanin bigimlenisine gore
farklilagtirilan 151k renkleri ise, sinirlarin
net bir sekilde ayrilmasini saglamaktadir.
Siirekli sergileme mekaninda ise kurulan
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rayl sistemle yapay aydinlatma elemanla-
rindan faydalanilmistir. Sergileme iinite-
lerinde ¢ogunlukla agisiz, cam malzeme
tercih edildigi i¢in olusan yansimalar,
nesnelerin rahatlikla izlenmesini engel-
lemektedir. Ayni sekilde bazi aydinlatma
elemanlariin amagsizca yonlendirilmesi
151k patlamalarina ve yaniltict sert golgele-
rin olusmasina neden olmaktadir.

Aragtirmaci tarafindan miizeye ziyare-

tin gerceklestirildigi tarihlerdeki sergi-

de, isitsel yogunluga sahip eserlere yer
verilmemistir.* Miizenin iligkili olmayan,
genis hacimler igerisine yayilmis daginik
mekanlarinda sesin yankilanmasini azalta-
bilecek malzeme veya donati elemanlarinin
kullanilmamis olmasi, en ufak sesin bile
ortamda bilylimesine sebep olmaktadir. Bu
sebeple sergileme mekanlarindan ¢ok ara
veya yardimc1 mekanlar, ziyaretcinin rahat
hareket etmesini engellemekte, ¢ikabi-
lecek en ufak sesin dahi yayilarak diger
insanlarin dikkatini dagitabilecegine dair
tedirginlik yaratmaktadir. Yapi icerisinde
1sitma panel radyatorler ile saglanmaktadir.
Gezinti sirasinda bu peteklerden uzaklag-
tik¢a tistime hissinin, gilines 1s1g1na direkt
maruz kalinan pencere 6nlerinde ise ikili
etkiye bagli olarak terlemenin arttig1 dene-
yimlenmistir.

20.ytizy1lmn ilk yarisinda ortaya ¢ikan
Neues Bauen (Yeni Mimarlik) akiminin bir
ornegi olan miize yapisi, mimarlig1 ortaya
koyan bilesenlerin siisten uzak bir bicimde
kurgulanabilmesi séylemi geregi, sade, dik
acily, biiyiik pencereli olarak tasarlanmistir.
Temel bigimler yap1 cephesinde agik bir
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Sekil: 36, 37

Ziirih Tasarim Miizesi aydinlatma uygula-
malart. (Merve Karaoglu Can Kisisel Arsivi,
Ziirih, Isvigre ©Nisan 2018).

sekilde okunabilmektedir. Yapi; davetkar,
i¢c-dis mekan arasinda iliski kuruyormus iz-
lenimi vermesine ragmen, girisinin hemen
yanindaki parktan koparilarak yan cepheye
alinmasi ile ziyaretgisini kucaklayan degil,
ziyaretgisiyle arasina engel koyan bir dav-
raniga sahiptir. Bu ikilemin yapi igerisinde
de devam ettigi goriilmektedir. Formuna ve
cevresel referanslarina bagl olarak biitiin-
ciil bir etki yaratmasi, ziyaretgiyi igeride
tutmasi beklenmektedir; ancak kurgusu
beklenen 6l¢iide iletisimli bir yaklasim
sergileyememektedir.

Sonucg Yerine

Tiirkiye’de yasanan geligmeler dogrul-

tusunda bir tasarim miizesinin kurulmasi

agamasinda bagvurulabilecek giincel icerik

ve programlara deginilmis bu arastir-

ma, toplumun egitim, kiiltiir, estetik vb.

bilincini gelistirmesi ongodriilen miize

mekanlarinda gereksinimleri dogru tanim-

layabilmek i¢in bir 6n galisma niteligin-

dedir. Bu sebeple tasarim miizesi 6zelinde

diisiiniildiigiinde; pratik anlamda Kiiltiir ve

Turizm Bakanli1’nin ve Istanbul Biiyiikse-

hir Belediyesi’nin —veya miizenin kurul-

masi1 ongoriilen il ve ilge belediyelerinin-,

hem teorik hem pratik anlamda ise miize

caligmalar yiiriiten akademisyenlerin,

Ozel tasarim ofislerinin, kiiratorlerin, bir se-

hir-¢cevre-yapi-mekan tasarlayabilmek icin

ortak ¢alismasi gereken tiim disiplinlere ait

profesyonellerin bu ¢alismadan yararlana-

bilecegi ongoriilmektedir.

Bu sebeple incelenmis olan miize yapisina

dair birkag gozlem bulgusu gelecek tasarim 4 8¢ tarihlerde devam eden sireli sergi
. . . Oiphorie Atelier 0i/ 03.03.2018-30.09.2018’

calismalarinda dikkat edilmesi gereken dir.
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noktalara 6rnek olmasi agisindan su sekilde
Ozetlenebilir:

» Ziyaret¢inin mekana ve sergi igerigi-
ne dair deneyimini zenginlestirebil-
me, kurguya dair bir semay1/ haritay1/
giizergahi zihninde oturtabilmesi ile
dogru orantilidir. Bu yénde dogru
bir algilama siireci, kesigim nokta-
larinda verdigi kararlarin siireklilik
gostermesini saglayacak ve yapi
programinda yer alan mekanlarin
tamaminda bulunma konusunda
ortaya cikabilecek eksiklik hissine
kapilmasini engelleyecektir. Ancak
Ziirih Tasarim Miizesi’nde algilama
ve zihinde biitiincil bir yol haritasi
¢izme becerilerini destekleyici basit
yonlendirme ve bilgilendirme ele-
manlarmin kullanimi yetersiz oldugu
gibi mekanin kendisi kurgusal olarak
da yonlendirme destegi saglamamak-
tadir.

+ Sergileme, dinlenme, yeme-i¢me,
bilgi edinme mekanlari kadar 6nemli
olmasina ragmen yapinin genellik-
le ¢oziimlenmeyen, tasarlanmayan
bir parcasi olarak tuvaletler, Ziirih
Tasarim Miizesi’nde biitiinciil tasarim
anlayisina dahil edilememistir.

* Toplumun bireysel veya toplu dav-
raniglarin etkileyen, bir noktadan
sonra ise bi¢imlendiren mekanlar
olarak miizelerde sosyal etkilesimin
yiiksek olmasi, mekanin tekrar tekrar
tiretimine imkan saglayan kurgusal
¢dziimlerle miimkiindiir. Iyi bir kur-
gusal tasarim ile bireyin, i¢ mekanla
ve bu mekanin kullanicisi olan diger
bireylerle iletisim kurmasi da sagla-
nacaktir. Ziirih Tasarim Miizesi’nde
bu organizasyonel hareket daha sabit
bir bi¢im tizerine kurulu oldugundan,
miizede vakit gecirmek, nesneler ile
ilgili bilgi edinmek disinda ziyaret-
¢i mekansal boyutta pasif izleyici
konumda kalmaktadir.

“Tasarim tamamen belli bir nihai amag ve

acikca tanimlanmis yontemler iceren dog-

rusal bir siire¢ degildir. Daha ¢ok miimkiin
olan en iyi tasarim ¢oziimil igin dongiisel,

yinelemeli bir aragtirmadir ve bu siire¢

yalnizca tasarimciy1 veya tasarimeilari
degil, sayisiz diger katilimciy1 da igerir”
(Van der Voordt, Van Wegen 2005, 133). Ozellikle
de sosyal ve kiiltiirel etkinliklerin gergek-
lestigi ve toplumun davranislarimi etkileyen
miize mekanlarinin tasariminda tasarimci,
kullanici bagta olmak {izere, hizmet alan
veya veren biitlin bu katilimcilarin gereksi-
nimleri ve taleplerine yabanci kalmamali-
dir. Boylece deneyimin kendisi ‘basarili’ ve
‘daha iyi’ olmay1 hedefleyen mekanlarda
her seferinde yeniden iiretilebilecektire
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