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21. yiizyilda teknoloji, tip, siyaset ve benzeri
alanlarda oldugu gibi yap1 sektorii de siirekli
gelisim ve degisim icerisindedir. Bu gelisim
ve degisime bagl olarak giiniimiiz mekan
tasarimlarinin sadece islevsel gereksinimleri
karsilamast yeterli olmamaktadir. Mekanlar
ve kullanicilar1 arasinda iletisimin kurulmas,
mekanlarin 6zgiin, yaratici, estetik degerler
barindirmas giin gectikge dnem
kazanmaktadir. Bu noktada tasarimcilarin,
kullanici1 ve mekan arasindaki iliskinin
Oziine inmeleri ve soyut diisiinme yetisi
kazanmalari etkin rol oynamaktadir.

Tasarim siireci, kisinin zihninde olusan,
problemin ¢dziimiine iliskin olusan ilk
diisiinceyle baslamaktadir. Universite oncesi
egitim hayatlarinda soyut bigimde
diistinmeye alisik olmayan 6grencilerin,
zihinde olusan bu ham diisiinceyi nitelikli
sekilde yorumlayamadan, mekanin sadece
duvar, ¢ati, kapi, pencere gibi elemanlardan
olustugunu diistinmeleri siklikla karsilagilan
bir durumdur. Ote yandan mekén olusumu
i¢in bu elemanlarin olmasi, sinirlarin net
bigimde ¢izilmesi sart degildir.
Gerekliliklerin saglandig her tiirlii bosluk
bir mekan olusturabilmektedir.

Soyutlama, mekan tasarimlarinin
bigimlenmesini saglayan diisiincelerin, kendi
iclerinde ve birbirleriyle olan iliskilerini
kavramak i¢in kullanilan bir yontemdir. Bu
baglamda, mekan tasarimi egitimi siirecinde
tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir
konudur. Calismada soyutlama kavrami,
mimarlikla benzer 6zellikler tasimast
nedeniyle 20. yiizy1l soyut resim sanati ve
20. yiizy1l mimarisine 6nemli yapilar
kazandirmis, Mimar Frank Lloyd Wright’in
mekan anlayis1 ve yapilari lizerinden ele
alinacaktir.

Abstract

In the 21* century, the building sector, like
technology, medicine and politics, is in a
state of constant development and change.
Due to this development and change, it is
not enough to satisfy only the functional
requirements of today's space designs. Day
by day, it is becoming more important to
establish connection between the space
designs and the users, and to ensure that the
spaces have original, creative and aesthetic
values. At this point, it is a major factor for
the designers to reach to the essence of the
connection between the user and the space
and to gain the ability of abstract thinking.

The design process starts with the first
thought about the solution of the problem that
occurs in the mind of the person. It is
common for students who are not accustomed
to abstract thinking in their pre-university
education to think that the space consists only
of elements such as walls, roofs, doors and
windows, without being able to interpret this
raw thought sufficiently. On the other hand,
for the formation of the space, it is not
obligatory that these elements exist and to
draw the boundaries clearly. Any area that
meet the requirements can form a space.

Abstraction is a method used to fully
comprehend the interrelations of ideas that
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Soyutlama Nedir?

Bireylerin cevrelerindeki fiziksel ve sosyal
diinyay1 anlamalariny, iliski kurmalarint
saglayan kavramlar, soyutlamayla olus-
maktadir. Bireyler nesnelerin iginde bulun-
duklar1 ortami incelemekte, nesnelerin pay-
lastig1 ortak 6geleri soyutlamaktadir. Bu
nesneleri paylastiklar1 6zellikler temelinde
siniflayarak kavramlart olusturmaktadir
(Yoleri 2010). Bu anlamda soyutlama, bir

tiir genellemedir. Ogrenilenlerin kavram-
sallastirilmasini ve yaratict imgelemeyi
ifade etmektedir. Soyut diisiinme, konuyu
tamamlayan ve yapilandiran kavramlarin
ogrenilmesini saglamaktadir (Ozden 2014).

Soyutlama kavrami, “abstrahere” keli-
mesinden gelmektedir. Abstrahere fiili,
bir seyi bir yerden ¢ekip ¢ikarmak ve
edilgin olarak bir seyden ¢ekip ¢ikaril-
mak anlamlarina geldigi i¢in soyutlama,
uzaklastirmaya isaret etmektedir. Oxford
s0zliigii, sdzciigiin on yedinci yiizyildaki
kullanimin sdyle aktarmaktadir: “beden-
den ne kadar uzaklasirsak (soyut olursak)

... Ilahi 15181 gérebilmeye o denli uygun
hale geliriz” (4rnheim 2015, 176). Dolayisiyla
somut diisiinmekten ayrildik¢a, soyuta, 6ze
o kadar yaklasilabilmektedir.

Bilgi edinme siirecinde nesnenin somut-
lugunu kavramlarla yansitabilmek i¢in

soyutlama yapilmaktadir. Soyutlama,
yeniden somuta varmak ve somut biitiiniin
parcalarinin da birbiriyle olan iliskileri-

ni tiimiiyle kavramak i¢in kullanilan bir
yontem, bir aragtir (Hangerlioglu 2015). Sanat
ve mimarlik kuramlarinda bu iligkilerin,
bir grup nesnenin ortak 6gesini yalitma,
anlamsal- bigimsel, fiziksel- duyusal
ozelliklerden, gereksiz renk, doku gibi
detaylardan arindirma, iginde bulunulan
mekandan ayr1 betimleme, par¢alama,
geometri, yalinlik kavramlarindan yarar-
lanma seklinde gergeklestigi goriilmektedir
(Gengosmanoglu 2001).

Tasarimda soyutlama, ne kadar tasarimi
bicimlendiren diislince ya da diisiincelerin
ozelliklerinin ayristirilmasi, rastlantisal
ozelliklerinden armdirilmasi olsa da tama-
miyla ana diisiinceden koparilmamaktadir.
Tasarimi1 bigimlendiren bu diisiince, diisiik
soyutlama olarak somuta, yiiksek soyut-
lama olarak taklidi olmayan, 6ykiinme-
yene yaklagmaktadir (Kaya 2016). Arnheim
(2015)’in resimler ve simgeler arasindaki
soyutlama iliskisini gosteren semasint (Sekil
1), imgenin soyutlama diizeyi yiiksekse;
iyi yorumlanmus, giiclii fikirleri, imgenin
soyutlama diizeyi diisiikse; genellemeleri
hatta tekile varan deneyimleri igerir, sek-
linde yorumlamak miimkiindiir. Deneyim-
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lerin skalanin alt kisimlarda kalmasi, yol
gosterici fikirlerden yoksun, materyalist
bir bakis agis1 sunmaktayken, deneyimleri
skalanin Gist kisimlartyla sinirlanmak ise
kuramsal dnermelerin ya da normlarin
tiimiiyle formel olarak diisiiniilmesine yol
agmaktadir.

Soyutlamanin Mekdn Tasarimi
Egitiminde Onemi

Mekan tasarimi egitimi, kullanict ge-
reksinimlerinin, kiiltiirlerinin, davranis
bigimlerinin, zevklerinin, mekanin islev
ve konfor gereksinimlerinin, iklimlendir-
menin, aydinlatmanin, havalandirmanin,
ergonominin, kisaca kullanici- mekan
iliskisinin analiz edildigi, teknik, estetik ve
kuramsal bilgilerin tasarim siireci i¢inde
yorumlanarak mekan tasariminin iiretil-
digi pratige yonelik bir derstir (Kaya 2016).
Mekan tasarimi egitimi, 6grencileri 6zgiin,
elestirel diisiinen, 6ngoriili ve estetik algi-
ya sahip yaratici bireyler olmaya yonlen-
dirmektir. Ozellikle bilgi ve iletisim gag
olarak tanimlanan giiniimiizde, ihtiyaglar
ve bireysel tercihler giderek ¢esitlenmekte
ve mekan tasarimda yaraticiligin rolii art-
maktadir. Teknik bilginin yani sira meslek
insaninin, kisisel zenginliklerini ortaya
c¢ikarmasina yardimei olacak bir egitim
programinin uygulanmasi; yeni proje ve
¢cozlimlerin iiretiminde ¢esitliligin artmasi
ve saglam bir temele oturmasi noktasinda
o6nem kazanmaktadir (Uzunarslan ve Polatkan
2011).

Ogrencilerin, iiniversite 6ncesi aldiklart
egitime bagli olarak edindikleri normal
diistinme bi¢imi, mekan tasarimi egitimi
icinde yaratict sekilde diisiinmeyi gii¢
kilmaktadir. Yaratici diisiinmenin tersi
olarak normal diisiinme, tek sonug ve
yontem odakli diisiinme bigimidir. Ogren-
ciler tarafindan mekanin, sadece dort duvar
ve ¢atidan olustugu seklinde diisiiniilmesi,
normal diistinme bi¢iminin bir sonucu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Halbuki Giir
(1996) mekani, insanin insanla, insanin nes-
neyle ve nesnenin nesneyle olan araliklari-
nin, uzakliklarinin ve iligkilerinin, kisacas1
bizi saran hacmin ti¢ boyutlu bir anlatim
seklinde ifade etmekteyken, Demirarslan
(2006) ise insanin diginda diger canlilarin
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da mekan olusturduklarina dikkat ¢cekerek
mekani, insan ya da canli bir organizma
tarafindan diizenlenmis olan canliya huzur
ve giiven veren bir ¢evre olarak tanimla-
maktadir.

Mekan tasarim egitimi, bilgi tekrar1 olma-
yan, farkli ¢éziimler iiretebilen, yaratici

ve soyut diisiinebilen bireyler yetistirmek
iizerine egilmelidir. Yaratic1 siireg, belirli
bir ise yarayan, belirli kosullar1 yerine
getiren, bazi ¢agrisim &gelerini birbirine
yaklastirarak yeni bilesimler olusturmak-
tadir. Yeni bilesim elemanlar1 birbirine ne
kadar uzaksa ¢6ziim ya da siire¢ o diizey-
de yaratici olacak, baglanti halkalarini
saglayarak birbirinden uzak diisiinceleri
yakinlastirabilen herhangi bir yetenek

ya da egilim yaratici ¢oziimii kolaylasti-
racaktir (Hatrnaz 2010). Hatirnaz (2010)’1n
yaraticilik tanimina benzer sekilde Kan-
dinsky (2010) soyutlamay1 ifade etmistir.
Kandinsky (2010), dogadan alinan renklerin,
formlarin ve hareketin, dissal etkilere yol
acmamasi ve dissal nesnelerle baglantili
olmamasi gerektigine deginmis, dogadan
uzaklasma ne kadar agiksa i¢sel anlamin
saf olma ve engelle karsilasmama olasiligi-
nin o kadar fazla olacagini belirtmistir. Bu
baglamda yaraticilik, ilk akla gelen, somut,
materyalist fikirlerden ¢ok yeni ve 6zgiin
fikirlerin ortaya koyulmasidir. Ornegin,
ayakkabi magazasi tasarimi problemini, dis
goriiniisii ayakkabi kutusu bigiminde bir
magaza tasarimi olarak ¢ézmeye ¢alismak
akla ilk gelen fikirler arasindadir. Boyle bir
bakis agisiyla tasarim yapildiginda mekan,
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shape the space designs. In this context, it is
an important issue that needs to be
emphasized in the process of space design
education. In this study, the concept of
abstraction will be examined through 20"
century abstract art which has similar
characteristics with architecture, and also
the architectural understanding and
buildings of architect Frank Lloyd Wright
who has brought significant buildings to 20"
century architecture.
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Resim ve simgeler arasindaki soyutlama
iliskisi (Arnheim, 2015).
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Resim: 1
Ayakkabi kutusu bigiminde mekdn tasarimi
drnegi, 6grenci ¢alismast.

Resim: 2
¢ay satist yapilan bir mekdn tasarimi érnegi,
dgrenci ¢alismast.

kurumun vizyonunu ve mesajini alicisina
iletememektedir. Ayakkab1 kutusunun var
olma sebebi olan; ayakkabi koruma, depo-
lama ve satis1 amagli {iretimi ile ayakkabi
magazasinin var olma gereklilikleri ve
kurumsal kimlik imaj1 ayn1 degildir.

Altmus farkli kiiltiire ait ¢aylarin satildi-
81 bir magazasinin i¢ mekéan tasarimini,
bu kiiltiirlerin iginde bulundugu diinya
haritasin1 mekanda bir duvara yerlestirerek
¢oziimlemek, yapilan tasarimin yiizeysel
algilanmasina neden olmaktadir. Kuru-
mun nasil, hangi kosullarda, ne amacla
kuruldugu, magazada satilan iiriinlerin ne
tiir 6zelliklerinin oldugu, kurum kimligi
gibi gerekliliklerin arastirilmasi, zihnin
derinliklerinde bu bulgularin birbiriyle
olan iliskilerinin analiz edilmesi ve bu

iligkilerin 6zleri, soyut halleriyle diisii-
niilmesi, yaratici ve yenilik¢i tasarimlarin
yapilmasina yardime1 olacaktir Ozden
(2014)’in de belirttigi gibi soyut sekilde dii-
stinme, 6grenciye o konuyu tanimlayan ve
yapilandiran kavramlar 15181nda diisiinme
olanagi vermekte, hayal yoluyla zihninde
bir seyleri canlandirma, fikir ve tasvirleri
yonlendirme yetenegi kazandirarak, 6gren-
cinin yeni alternatifler iiretmesini kolaylas-
tirmaktadir.

Mekan tasariminda soyutlama, tasarim
problemine ait tiim verilerin, birbiriyle
iliskilerinin degerlendirilmesinde kullanil-
maktadir. Verilerin 6zelliklerine gore ayril-
masinda, bu 6zelliklerin diger 6zelliklerden
ayr1 olarak ele alinmasinda, ortak 6zellik-
lerinin analiz edilmesinde kullanilan bir
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yontemdir. Problemin yalinlastirilmasiyla
birlikte gergek sorun anlagilmaya, ifade
edilmeye ve ¢oziimlenmeye baslanabile-
cektir. Mekéan tasarimi egitiminde, tasarim
probleminin ¢oziimiine yonelik verilerin
degerlendirildigi, soyutlamanin yapildig:
bu asamanin dgrencilere kazandirilmast,
ogrencilerin soyut ifadeler iizerinden bi-
¢imler olusturmalarini, bu bi¢imleri bagka
bi¢imlere doniistiirmelerini yani yaratici
bicimde diisiinmelerini saglayacaktir.

Soyut diistinme yetisinin kazanilmasiyla
birlikte dgrenciler, dis diinyadan koparak
i¢ diinyalarina inebilecek ve 6zgiin dillerini
ortaya koyabileceklerdir. Soyutlamay1
yaratmanin bir bagka adi olarak ifade

eden Lenoir (2005) soyutlamanin, sanatin
yasamsal edimi oldugunu, goriis alaninin
icsellestirilmesini ve agilmasini sagla-

yan giicii temsil ettigini belirtmektedir.
Soyutlamanin, yapitin dis gergeklige olan
benzerligiyle degil, dis gercekligi igine
alan ve varligin saf bigimine uzanan bir i¢
diinya ile baglantili oldugunu séylemek-
tedir. Lenoir, sanat¢inin soyutlamayla bir-
likte, kisisel kiiltiir degerlerini kullanarak
evrensel kiiltlir degerlerine ulasabilecegini
belirtmistir. Lenoir’e gore soyutlama, so-
mutlastig1 bicimler tizerindeki doniistiirticii
ve aydinlatici etkidir. Bu bigimler, gorii-
niise iliskin niteliklerinden yavas yavas
styrilmakta ve 6zsel niteliklere biiriinerek
yeniden ortaya ¢ikmaktadir. Sanatcinin

i¢ diinyasinda olusturulan bu bigimleri,
onceden goriilmiis ve var olanin ¢izgisin-
de ifade etmenin yerine, tiim diinyanin
algiladig1 noktada yakalamak soyutlamanin
temel gorevidir.

20. Yiizyl Resim Sanatinda Soyutlama

Sanatta soyut, bilinen bir konusu olmayan
veya konusu i¢inde sakli olan, figiiratif
olmayan demektir. Soyut sanat, biitiiniiyle
diis iiriinii olabilecegi gibi, dogadaki bir
nesnenin bigiminin genellestirilmesiyle de
elde edilebilmektedir (Erzen 1997; Acar 2013).
Soyutlama anlayisinin, gériilen nesnenin
biciminin aktarilmasi yerine dogadaki
nesnenin Oziiniin aktarilmasi diisiincesini
benimseyen, izlenimeilik (Empresyonizm)'
akimiyla birlikte ortaya ¢ikmaya basladigi
gozlemlenebilmektedir. Bu akimda sanat-
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¢ilar dogadan edindikleri izlenimleri renk
ve 1s1k etkisi kullanarak yansitmaya calis-
mislardir. Ressam Claude Monet “izle-
nim” adli tablosunda, bir limanda giinesin
dogusunu resmetmistir (Resim 3). Limanin
nerede oldugunu anlatan detaylarin bir
onemi yoktur. Ciinkii Monet’in amaci, gii-
nesin dogusu sirasinda olusan deniz ve gok
yiiziindeki 151k dalgalarinin ona hissettir-
digi duyumlari, renk ve 151k etkisiyle ifade

Resim: 3

Impression/izlenim, Claude Monet, 1872
(URL-1).

Resim: 4

Mont Sainte Victoire/Sainte Victoire Dag,
Paul Cézanne, 1906 (URL-2).
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Izlenimcilik (Empresyonizm); 19. Yizytlin
son yarilarinda Fransa’da ortaya ¢tkan,
nesnenin bigiminin oldugu gibi aktariimast
yerine, bu nesnenin kiside uyandirdigt
izlenimlerin, duyumlarin yansitilmasiyla
olusturulan sanat anlayisidir. Claude
Monet, Camille Pissarro gibi akimin
temsilcileri, dogann bigimsel etkilerinden
uzak durmus, ézellikle renk ve isik
kullanarak dogadan edindikleri izlenimleri
resimlerinde yansitmuslardir.

Kibizm, 20. yizyilda Fransa’da ortaya
¢tkan, [zlenimcilikteki gibi nesneyi

bir duyum olarak ele almak yerine,

zihnin algiladigt soyut bir evren olarak
nitelendiren sanat anlayisidir. Pablo
Picasso, Georges Braque gibi akimin énciisi
sanatgilarin, bu bakis agistyla resimlerinde,
nesnenin yiizeylerini aynt anda farkli
agilardan, geometrik bicimde kullandiklart
gorilmektedir.

Yeni Plastikgilik (De Stijl), 1917 yilinda
Hollanda’da dogan, soyut yeni bir bigim
olusturma ¢abasinda olan sanat anlayisidir.
Yeni Plastikgilik, Piet Mondrian’in
yayinlarindan sonra yayginlasmustir.
Mondrian’in Kiibizm disincelerini ileri
gotiren galismalary, bu sanat anlayisinin
onde gelen ornekleri arasinda sayilmaktadir.
Yeni Plastikgilik, Theo van Doesburg’un
6ldigi 1931 yilina kadar orgitli bir akim
olarak etkisini sirdirmigtir.

etmektir. Turani (1999), Monet’in doga
karsinda aldig1 izlenimlerini ifade ettigi

bu siibjektivizmi, modern sanatla daha
onceki ylizyillardaki sanatlar arasinda bir
ayrilik olarak gérmektedir. Izlenimcilikle
birlikte sanatgilar, nesne yerine duyularini
ifade etmeye baslamis, Ronesans’tan bu
yana resim yapisinda biiyiik bir degeri olan
perspektife duyulan ihtiyac azalmistir.

Perspektife duyulan ihtiyacin azalmasiyla
birlikte nesnenin etkisi de azalmis, soyut
etkiler gozlenmeye baslanmistir. Kan-
dinsky (2010)’e gore, “Maddi nesnelerden
soyut diinyaya yonelmedeki ilk adimlardan
biri, ligiincii boyutun reddi yani resmi tek
bir diizlemde tutma girisimidir ve model
alma bir yana birakilmistir. Béylece maddi
nesne daha soyut bir hale getirilmis ve
ileri dogru 6nemli bir adim atilmistir.”
Sanatcilar dogadaki nesneleri olduklari
gibi aktarmak yerine nesnenin anlamini
kuvvetlendirmek i¢in nesneyi sadelestir-
meye baslamiglardir. Kiibizmde nesnenin
gerceklik etkisinin azaldig1 gézlenmek-
tedir. Kiibizm,? varligin 6ziinii geometrik
bir bigim olan, kiip olarak gormektedir.

Bu akimin 6nciisii olan Paul Cézanne’e
gore, evrende duyularla kavranamayan
6zler bulunmaktadir ve bu 6zlere duyusal
goriiniisler kaldirilarak ulasilabilmektedir.
Bu da salt geometrik bi¢imler seklinde
diistinmeyle olacaktir (Tunal 1989). Cézanne,
yapisalciligi ortaya koyan elemanlari par-
calarina ayirmis, her yapisalciligin bir ge-
ometrik drgliden meydana geldigini ve her
geometrik parcanin da aslinda tekil boyutta
soyut birer parga olabileceginin lizerinde
durmustur (Erogiu 2007). Doganin geometrik
formlarla ifade edilmesiyle birlikte zihinde
yorumlanarak olusturulan, soyut bir doga
anlayis1 ortaya koyulmaya baslanmuistir.
Yine de kiibizmde nesneyi betimlemenin
izleri goriilebilmektedir.

Paul Klee (2007) izlenimcilerin, kullandik-
lar1 teknige ragmen dogadaki nesnenin
gOriintiisiinil yansittiklarindan, kendilerinin
ise daha derine, kaynaga indiklerinden
bahsetmektedir. “Kaynaktan gelen sey-
diis, idea veya fantezi de denebilir- bir sa-
nat yapiti olusturmak tizere yaratici araglar
ile birlesirse eger ciddiyetle ele alinmalidir.

Sonra bu tuhaf seyler gerceklik olurlar.
Yasami bayagiliktan ¢ikarip yardim eden
sanat gercekliktir.” Klee, diis giiciinii kulla-
narak yaratici araglarin saf kiiltiiriine, saf
kullanimina y6nelik bir diirtiiniin yaygin-
lasmaya basladigini ifade etmistir. Klee’
ye gore soyutlama, sanat¢inin dogadaki
nesnelerin 6zelliklerini ayirarak ve yalin-
lastirarak yasam goriisiiyle olusturdugu bir
dogadir. Klee, “Insam oldugu gibi sunmak
isteseydim eger, dylesine sasirtici bir ¢izgi
karmasasi kullanmak zorunda kalacaktim
ki, saf 6gesel anlatim imkansiz olacakt.
Sonug, kavramin 6tesinde belirsizlikti.
Zaten oldugu gibi degil olabilecegi gibi
gostermek istiyorum. Ve boylece yasam
goriisiimle saf sanatsal ustalik arasinda
olusacak mutlu beraberlige ulasabilirim.
Mutlu beraberlik bi¢imsel ara¢ kullanimi-
nin biitlin alanidir; biitiin seylerde, renkler-
de bile belirsizligin tiim izlerinden sakinil-
malidir” seklinde ifade etmistir.

Kiibist ressamlar, 151k ve golgeyle olustu-
rulan nesneyi, derinlik etkisinden uzakla-
sarak sadelestirmekte, yeniden diizenle-
mektedirler. Ressam Pablo Picasso’nun,
resimlerinde derinlik ve hacim etkisini,
geometrik bigimler, parcalama ve sadeles-
tirme kullanarak ortaya koydugu goriil-
mektedir (Gombrich 2015). Sanatta bigim
parcalama anlayis1 giderek kendine 6zgi,
nesnenin etkisinden kurtulmus bir sanat
anlayisina doniismiistiir. Soyut sanatin
nesneden kurtulmasi ifadesi, soyut sanatin
nesnesinin olmadig1 seklinde algilanma-
malidir. Soyut sanatin nesnesi, Kazimir
Malevich ve Piet Mondrian’da oldugu gibi
renk ve ¢izgilerin matematik diizeni ya da
Wassily Kandinsky’deki gibi renk ve bigim
diizeni olabilmektedir. Kandinsky’ye gore
sanatin nesnesi, duyu yoluyla kavranan
gerceklik degildir, aksine sanatin nesne-
si, duyularla kavranamayan tinsel varlik,
insanin i¢ diinyasidir (Tunali 1989).

Kiibizm ve yeni plastikgilik (De Stij1)3
akimlarindan etkilenen Kazimir Male-
vich, geometrik bir bigim olarak, sanat
eserini en basite indirgemistir. Malevich’e
gore, “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare”
isimli tablosu, evrendeki dengeyi sagla-
yan geometrik soyut, mutlak bir varlig1
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temsil etmektedir (Resim 7). Beyaz zemin
boslugu, siyah leke ise saf duyguyu ifade
etmektedir. Malevich, resimlerindeki
soyut sekillerin “herhangi bir nesnenin
yokluguyla dolu” oldugunu, dolayisiyla
bos olmadigini, her bi¢imin “anlama gebe”
olarak ortaya ¢iktigini sdylemektedir (4car
2013). Malevich bu ¢alismasiyla, kiibist
ressamlarin nesneyi pargalayarak ortaya
koymaya calistig1 sanatin 6ziinii, siyah bir
kare olarak “az bigim, ¢ok diisiince” olarak
sorgulamaktadir. Malevich, geometrik,
soyut renk mantiklarinin yapitla kurdugu
iliskiyi ve kavramsallik boyutunu isin igine
dahil etmistir (Erogiu 2007). Malevich ayrica
yalin geometrik bigimlerin {i¢ boyutlu pers-
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pektifine dayali mekansal ¢alismalara da
onem vermektedir (Resim 8). Bu ¢alismalari
Theo van Doesburg’un yiizeylerle yaptigi
mimari kodlar i¢eren konstriiktif ¢aligmala-
ra benzerlik gostermektedir (Resim 10).

Malevich’in yaklasimina benzer etkiler
Piet Mondrian’da da goriilmektedir. Mond-
rian, soyut sanati evrensel bir sanat olarak
gormektedir. Mondrian sanat kuramini,
“En iist diizeyde bir farkindalikla, genel
giizeli agiklamak i¢in diiz bir yiizeyde,
cizgiler ve renk kombinasyonlar1 yapi-
yorum. Doga ya da gordiigiim sey bana
esin veriyor, beni anlatiyor... Fakat ben,
seylerin temeline ulasincaya dek, dnce
gercege yakin olarak basliyorum sonra

Resim: 5
Violin and Grapes/Keman ve Uzimler, Pablo
Picasso, 1912 (URL-3).

Resim: 6
Composition VIIl/Kompozisyon VI, Wassily
Kandisky, 1923 (URL-4).

Resim: 7

Black Square/Siyah Kare, Kazimir Malevich,
1913 (URL-5).

Resim: 8

Houses of the Future Leningrad: Pilot’s House,
Kazimir Malevich, 1924 (URL-6).

o
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Resim: 9
Une Nouvelle Dimension/ Yeni Bir Boyut, Theo
van Doesburg, 1925-1929 (URL-7).

Resim: 10

Contra-Construction Project (Axonometric)/
Aksonometrik Konstriiksiyon Projesi, Theo
van Doesburg, Cornelis van Eesteren, 1923
(URL-8).

Resim: 11

Composition with Large Red Plane, Yellow,
Black, Grey and Blue/ Genis Kirmizi Yiizeyli,
Sari, Siyah, Gri ve Mavi Kompozisyon, Piet
Mondrian, 1921 (URL-9).

Resim: 12

Broadway Boogie-Woogie, Piet Mondrian,
1943 (URL-10).

bundan her seyi soyutlamak istiyorum...”
diye agiklamustir (4/zméz 2007). Mondrian
ile birlikte nesne, mekanla i¢ ice gecerek
biitiinlesmistir. Dikey- yatay iki boyutlu
¢izgi calismalari, nesne- mekan kompo-
zisyonlart basitlik, biitiinliik, diizen, denge
gibi mimari yapilanma i¢cermektedir.

Mondrian’in, Avond: The Red Tree
(Aksam: Kirmizi Agag), Tress in Blossom
(Cigeklenmis Agaclar) eserlerinden COIl’lpOSi-
tion with Large Red Plane, Yellow, Black,
Grey and Blue (Genig Kirmizi Yiizeyli, Sari,
Siyah, Gri ve Mavi Kompozisyon), Broadway
Boogie-Woogie eserlerine, izlenimcilikten
baslayan yeni plastikg¢ilige ulasan siirecini,
soyutlamanin sinirmin degistigi, nesnenin
birebir betimlenmesinin giderek azala-

rak nesnenin 6ziiniin ortaya ¢iktig1 bir
soyutlama siireci olarak Arnheim (20/5)’in
bahsetmis oldugu soyutlama skalasinda
gormek miimkiindiir.

EL. Wright’in Yapilarinda Soyutlama
Kavrami

20. yiizyilin 6zellikle ilk yarisinda, done-
min sosyokiiltiirel, psikolojik, ekonomik,
siyasi ve teknolojik gelismelerine bagl
olarak sanatta gbzlemlenmekte olan soyut-
lama etkileri paralel olarak mimarlik anla-
yislar1 arasinda da goriilebilmektedir. Bu
donemde resim ve mimaride genel olarak
geometrik- konstriiktif bir anlayis benim-
senmistir. Nesnelerin akilla kavranan 6zii-
nii bulmaya cabalayan kiibist ressamlarin
soyutlama yaklasimi, bigimsel 6ze ulasma
arzusu, benzer sekilde aynit donem modern
mimari yapilarinda da gézlemlenmektedir.
Kiibizmde goriilmekte olan nesnenin farkl
acilardan ele alinmasi, mimaride yapinin
plan-kesit-goriiniis biciminde anlatilmasina
benzemektedir. Mimaride goriilmekte olan
striiktiirel yaklasimi, kiibist ressamlarin
eserlerinde gozlemlemek miimkiindiir.
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Mimaride oran- orant1 sistemleriyle ¢ali-
stlmasi, matematiksel- geometrik bir dil
olusturmakta ve soyutlamayla bag kurmak-
tadir. Worringer (2017)’e gore, geometrik
soyutlamayla olusturulan bi¢imler, insanin
duyulur bagliligin disina ¢ikaran aklin
yasalarini yansitmaktadir. Bu bigimler,
goriiniisteki belirsizligi ortadan kaldira-
rak, bir biitiin olarak kavranabildiginden,
insanin dogasindan olma &zelligi goster-
mektedir. Soyutlamayla birlikte insan, her
bir nesneyi keyfiliginden ve goriiniisteki
tesadiifiliginden kurtarmakta, onu soyut
bigimlere yaklastirarak, 6liimsiiz kilmakta-
dir. Worringer’in bahsetmis oldugu, kisinin
keyfilikle elde edebilecegi soyutlama
yaklagiminin yani sadece sanat¢inin anla-
yacagi bir eserin 6z olarak nitelendirileme-
yecegini Fischer (2017) da benzer sekilde
ele almaktadir. Bir sanat yapitinin 6ziinii
belirleyen sey, neyin sunuldugu degil, nasil
sunuldugu, nasil bir ortamda, ne derece-

de toplumsal ve bireysel bir duyarlilikla
sunuldugudur. Ona gdre bir sanat yapiti
kendi basina bir sey ifade etmemekte, her
zaman seyirciyle karsilikli iliski kurmak
zorundadir. Bu sekilde sanat yapitinin
anlami ¢6ziilmekte ve sanat¢1 yapitina bir
anlam kazandirmaktadir.

Frank Lloyd Wright duygularini, sezgileri-
ni, {islubunu ortaya koymak i¢in soyut geo-
metrik formlar1 kullanmistir. Kendi mimari
anlayisini “organik mimarlik” olarak ifade
etmistir. Bu mimari, mekanda icten disa ge-
lisen, yapidaki genis sagaklarin i¢ mekén ve
dis mekani biitiinlestirdigi, mekanmn dogal
15182 gore sekillendigi bir anlayistir. Meka-
nin biitiinliigii ve yapisal plastiklikteki ana
amag mekanin 6zgiirliigidiir. Yapidaki bu
Ozgiirliigi saglayan ise geometrik formlar
arasindaki plastik iliski ve formla biitiinle-
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sen dogal malzeme kullanimuidir (Eis 2011).
Wright, “Diiz ¢izgi, diizlem, kare, liggen,
daireyle olan erken ¢cocukluk deneyimle-
rimde, bu bigimlerden fazlasini istedigimde,
kareyi boliip liggen elde ediyor ve iicgenler-
den altigen olusturuyordum. Benzer sekilde
daireyi diiz bir ¢izgiyle boliip, sekizgen...
Kalinligin verilmesiyle, kare bir kiip, iggen
bir piramit, daire bir kiire haline geliyordu.
Biitiin bu birincil formlar, diinya mimarisi-
ne simdiye kadar girmis olan tiim etkilerin
sirrrydr” seklinde ifade etmistir (Wright 1958;
Soénmez 2006).

Wright’in esin kaynagi doga olmustur. Bu
doga kendi ifade ettigi bi¢imiyle organik,
icglidiisel bir yapida, malzemenin, bigimin
ve anlamin dogasidir. Wright, dogay1 goz-
lemlemis, dogadaki nesnelerin 6zelliklerini
ayirmis ve yorumlamustir. Pfeiffer (1997),
Wright’in agacin gévdesi ve dallari arasin-
daki iliskiyi yapilarinda kullandig1 konsol
cikmalari, kazik koklerin saglam sekilde
topraga tutunmasini ise yiiksek yapilari ta-
sarlamaktaki prensiplerini olusturmasinda
referans olarak kullandigin1 belirtmistir.

Kiibist resimler incelendiginde, nesnel
gerceklik etkisinden tamamiyla kopma
goriilmemektedir. Benzer sekilde Wri-
ght’1n ilk donem yapilarinda, Wright her
ne kadar geometrik formlardan yola ¢ikmis
olsa da geometrik formlarin plastik etkisi
net degildir (Resim 13). Wright’in kendisinin
de belirtigi gibi Unity Temple (7908), onun
bilingli olarak yaptig1 organik mimari an-
layisinin ilk iiriiniidiir. Bu anlayis1t Wright
(2002), .. .Bildigim kadartyla Isa’dan 500
yil once ilk kez Lao Tze, yap1 gergeginin
dort duvarla bir ¢atidan ibaret olmadigini,
bu gergegin asil bunlarin igindeki 6ze ilis-
kin mekandan, yasama alanindan olustugu-
nu, belirtmisti” seklinde ifade etmektedir.

Resim: 13

George Blossom Evi, F. L.Wright, 1892
(URL-11).

Sekil: 2

George Blossom Evinin Form Olusum Semast
[ (s6nmez 2006).
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Sekil: 3
Kutunun Pargalanmas (Sizak, 2007; Kaya,
2016).

Resim: 14
Edgar J. Kaufmann Evi, F. L.Wright, 1935
(URL-12).

Resim: i5
Edgar J. Kaufmann Evi I Mekén

Gériintiisiinde Kdsenin Bosaltilmast (URL-13).

R e P Rat a4

Wright, 15181n reddedildigi ya da iizerlerine
acilmis deliklerden zavalli bir sekilde iceri
girdigi bos ylizeylerin, yinelenen ¢iplak
basmakalipligindan yakinmaktadir. Bunun
yerine hayal giicliyle ve Lao Tze’nin
felsefesini dikkate alarak tasarlanmis
perdelenmis mekan anlayisi vardir. Wright
bu perdelenmis mekan1 “kutunun parga-
lanmasi1” olarak agiklamistir. Wright’a
gore i¢ mekan, binanin ruhu olan mekénin
kendisidir. i¢ginde yasadigimiz oda veya
salon bu mekanin 6ziidiir. Wright i¢ meka-
n1, dis mekanin i¢inde yiizen bir pargasi
olarak nitelendirmektedir (Kaya 2016). Bu
anlayisla dis duvarlar geriye ¢ekilmekte ve
koseler bosaltilmaktadir. Koseler bosaltilip
geri ¢ekildiginde, duvarlar serbest ylizeyler
olarak kalmaktadir. Cat1 ve dosemeyi tasi-
mak zorunda olmayan bu duvarlarin geriye
cekilmesiyle mekan, tipki dort boyutlu bir
hiperkiip gibi disa dogru sekillenebilmek-
tedir. Kutunun pargalanmasiyla i¢ mekan
disa dogru agilmakta, dis mekan ise igeri
girmektedir. Wright, “Mekanin asil gercek-
ligi boslukla olusur, tavani ya da duvarla-
riyla degil” demistir (Pfeiffer 2004; Kaya 2016).
Wright’in 1935 yilinda, Edgar J. Kauf-
mann i¢in tasarlamis oldugu yap1 incelen-
digi zaman, yukarida ifade edilmis olan
ozellikleri barindirdigr goriilmektedir.
Duvarlarin geri ¢ekilmesi ve kdselerin
bosaltilmastyla olusan i¢- dis mekan
biitiinliigii, ytizeylerin her yonde serbest-
¢e hareket etmesiyle olusan plastik etki,

Wright’in mekanin 6ziine inebilmesinin
sonucudur. Wright, tipki kiibist ressamlarin
yaptig1 gibi yapiy1 bir kiip olarak ele almas,
kiipii mekan tasariminin gerekliliklerini
gozeterek pargalamis ve ylizeyleri yeniden
bir araya getirmistir (Brooks 1978). Wright
soyutlama anlayisini, bir siire yaninda
calistig1 ve 6rnek aldigi Mimar Louis
Sullivan’1 kastederek, “Ustadin dedigi gibi,
diistinmek yalinliklarla ugrasmak demek-
tir. Ug ¢izginin yettigi yerde bes ¢izgi
kullanmak aptalliktir. ...Fakat konusmada
ya da yazida agiklayici ifadeleri ortadan
kaldirmak yalinlik degildir. Mimaride de
ayni tarz bir azaltma yalinlik degildir...”
seklinde ifade etmistir (wright 2002). Soyut-
lama, her ne kadar nesnenin 6zelliklerinin
arindirilmasi olsa da tamamiyla gerceklik-
ten koparilmamaktadir.

Wright’in yapilarinda, tasarlamis oldugu
plastik etkinin gdrsel degerinin disinda is-
levsel karsilig1 da bulunmaktadir. Cephede
mahremiyet, aydinlik seviyesi, dogal hava-
landirma gibi gereklilikleri gozetirken, i¢
mekanda yiizeylerin yiiksekligini yine is-
leve gore belirlemistir. Resim 16 ve 17°de
goriilmekte oldugu gibi yiizeyleri, oturma
eylem alani i¢in daha algak, dolasim alan-
lar1 i¢in daha yiiksek kotlandirmistir.
Wright’in Chicago, Hyde Park’ta tasarla-
mis oldugu, 1929 yilinda yikilan, Midway
Bahgeleri tavernasinin i¢ mekan giiney ve
kuzey duvarinda bulunan duvar resimleri,
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Kandisky’nin soyut resim tarziyla benzer-
lik gostermektedir. Perspektif kullanimi
olmadan yapilan resimlerde, renklerin

ve bi¢imlerin i¢ ige gegmesiyle olustu-
rulmus yiizeyler bulunmaktadir. Wright,
1926- 1928 yillar1 arasinda (URL 16) Liberty
dergisi kapak tasarimi i¢in, 12 adet soyut
resim ¢alismasi yapmistir. Bu ¢alismala-
rindan birini, hali tasariminda kullandig1
goriilmektedir (Resim 20).

Mondrian duygularini, nesnenin etkisin-
den kurtararak, yalin bir sekilde temel
bigimler ve ana renklerle ifade etmistir.
Duygularini, yatay ¢izgilerin sakinligi ve
diisey ¢izgilerin dinamizmiyle birlestir-
mistir. Wright’in mekan anlayis1 ve bunu
ifade etme sekli yeni plastik¢ilik akiminin
yaklasimina benzemektedir. Yeni plastik-
cilikte 6ze dayanan tasarim anlayisinin,

Resim: 16

Papa Leighey Evi, F. L.Wright, 1940 (URL-14),
Resim: 17

Lowell ve Agnes Walter Evi, F. L.Wright, 1945
(URL-15).

Wright’in ifade etmis oldugu ve modern
mimarligin temelinde olan mekan kavra-
miyla ortiistiigii goriilmektedir. Wright bu
anlayisla tasarladig1 yapilarimi biitiinciil
bir yaklasimla ele almistir. Yapilarin dis
mekanindan i¢ mekéanina, mobilyalarindan
aydinlatmasina hatta mekanik donanimina
kadar kendisi tasarlamaya ¢alismistir (Resim
21, 22). Conrads (71991)’a gore, organik mi-
marlik ¢er¢evesinde binayi, donanimindan,
konumundan ve ¢evresinden ayr1 olarak
ele almak olanakl1 degildir. “...Bu binalar1
ortaya ¢ikaran Ruh, tiim bu unsurlarin bir
araya gelmesiyle olusmaktadir. Yapinin
dogas1 baglaminda bunlarin tiimii 6ngo-
riilmeli ve geregi yerine getirilmelidir. ...
iskemleler, masalar, dolaplar, hatta bazen
miizik aletleri bile binanin kendisine ait
olmaktadir, ona eklenti degil...”

Resim: 18

Midway Bahgeleri, Taverna Giney Duvart, F.
L. Wright, 1913 (URL-16).

Resim: 19

David ve Gladys Wright Evi Hali Tasarimu, F.
L. Wright, 1953 (URL-16).

Resim: 20

David ve Gladys Wright Fvi I Mekdn
Gorintisd, 2009 (URL-16).

Resim: 21

Darwin Martin Evi Aydinlatma Tasarim, F. L.
Wright, 1905 (URL-17).

Resim: 22
Darwin Martin Evi Aydinlatma Tasarimi
Detayt (URL-18).
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Sonug¢

Resim sanatinda soyutlama anlayisi-

nin, temellerinin izlenimcilikle atilmaya
baslandig1, zamanla nesnenin etkisinden
kurtularak, sanat¢inin kendi i¢ diinyasini
sorgulayan, duyulan gercegin arkasindaki
0zl ortaya ¢ikaran bir yaklasima doniis-
tigi gozlemlenmektedir. Resimde oldugu
gibi mimarlikta mekan anlayisi, benzer
bir soyutlama siirecinden ge¢mis ve 20.
yiizyilda bi¢imlenen modern mekan anla-
yis1 olusmustur. Rastlantisal 6zelliklerden
ve gereksiz detaylardan armmus, islevsel,
yalin, evrensel bir mekan anlayisi ortaya
cikmustir.

Mimar Frank Lloyd Wright, 20. yiizyil mo-
dern mimarligina oldukca degerli yapilar
kazandirmstir. Yapilarinim 21. yiizyilda
da iyi birer drnek olarak nitelendirilmesi,
onun evrensel mimarlik anlayisina ulasti-
gin1 gostermektedir. Bu evrensel mimar-
lik anlayist, tasarimei- kullanici- mekan
iliskisinin 6zline inilmesiyle olugmaktadir.
Yapilarin1 dogadan koparmadan, onu
reddetmeden, ¢evresiyle bir biitiin olarak
tasarlamistir. Wright, bireysel ve sosyal
kiiltiir degerlerini kullanarak evrensel
degerlere ulasmay1 basarmistir.

21. yiizyilda teknolojik gelismelerle
birlikte mekanlarin, Wright’in mekan
tasarimlarinda oldugu gibi, tasarimei- kul-
lanici- mekan iligkisi iyi irdelenmis, 6zgiin,
yenilik¢i tasarim anlayisinda olmalari bek-
lenilmektedir. Bu noktada tasarimcilarin
soyut diisiinmeleri ve tasarim probleminin
6ziline inmeleri etkin rol oynamaktadir.
Mekan tasarimi egitiminde soyutlama,
gelecegin tasarimcilari olan 6grencilere,
nesnellikten ayrilmayi, soyut diisiinmeyi,
hayal etmeyi, probleminin 6ziine inmeyi
kazandirmasi agisindan, {izerinde durul-
mas1 gereken 6nemli bir konudur. Soyut
diistinme yetisinin kazanilmasiyla birlikte
ogrenciler, dis diinyada var olan ¢6ziimle-
rin yerine, kendi i¢ diinyalarindaki zengin-
likleri ¢ikararak 6zgiin ¢oziimler iiretebi-
leceklerdir. Bununla birlikte 6grenciler,
egitim ve sonraki profesyonel hayatlarinda
evrensele ulasan tasarimlar ortaya koyabi-
leceklerdire
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